المقدمة 
الحمد للّه رب العالمين» وأفضل الصلاة وأتم التسليم: على 
سسيدثا محمد خائم الأنبياء واكرسلين: وعلى آله واأضحايه 


أجمعين: والتابعين» ومن تبع هداهم بإحسان إلى يوم الدين» وبعد: 

من الضروري تحديد تعريف الكلمات التي نستخدمها 
فالعمارة تضم كل ما هو حولنا من مباني و منشآت و مساكن 
سواء تم بنائها عن طريق متخصصين أم غير متخصصين و هي 
تعكس كل ما تمر به المجتمعات من ظروف و إمكانات. 

المصدر العربي لكلمة عمارة هو "عمر" 

عمارة - عمران - عمر 

أما الأساس اللاتينى لكلمة 231011]611116 فهي 


011 /اعع] /لطء21. 
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وقد أطلق عليها العلامة ابن خلدون "صناعة البناء" يقول 
ابن خلدون :هذه الصناعة أول صنائع العمران الحضري و أقدمها و 
مي مغدرظة العبل ف اتخاذ البيوت :و التازل لتسكن و المارق 
للأبدان © المدن. و ذلك أن الإنسان لما جبل عليه من الفكر 2 
عواقب أحواله لا بد أن يفكر فيما يدفع عنه الأذى من الحر و 
البرد كاتخاذ البيوت المكتنفة بالسقف و الحيطان من سائر 
جهاتها .. 

ويتضمن تعريف بالعمارة و تاريخها و تطورها و أهميتها 
بالنسبة للانسانية و المجتمع 

عمر فعل 

عمارة اسم 

عمران صفة 

اصل كلمة العمارة هي عمر (ما هو معناها 4 القاموس) 
وهي تشمل كل ما هو على وجه الأرض من مباني و منشآت 
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بيهم 

الدودارة كبا جك ا عدي عض ينا عو عونك ولاك 
تحديد ما هو عمارة وما هو ليس عمارة. فكل ما أقامه الإنسان 
منذ بدء التاريخ من منشآت و مباني و جسور و شوارع و ميادين و 
ساحات تندرج تحت العمارة بمسميات مختلفة. 

و العمارة هي أم الفنون و أولها و هي التي تضم كل الفنون 
الأخرى و توفر لبا البيئة المناسبة للعمل و الظهور. 

والعمارة هي اكثر الفنون فائدة للإنسان. 

ظهرت 4# جميع الآديان علاقات روحانية مع مباني مقدسة. 
ضفي الدين الإسلامي نجد علاقة المسلمين بالكعبة بيت الله 
الحرام وما تمثله من معاني روحية و دينية. و المسجد الأقصى 
الذي يحظى بمكانة عالية لدى جميع المسلمين كالقبلة الأولى لبم 
و المكان الذي أسرى إليه النبي (صلى اللّه عليه وسلم). و 
جميع الآديان الأخرى نجد أن للعمارة دور كبير 4 تجسيد القيم 
الروحية و الدينية. 


مرام حسل 


0 
موسوعة ف 
فنا 

لعفارة 


الفصل الأول 


مدخل إلى 
العمارة 


0 
موسوعة ف 
فنا 

لعمازة 


سس ججججججججججججججحجححبجججي ‏ 


تاريخ العمارة 


عبر التاريخ تتكون حضارات و أمم تسعى لإيجاد هوية و 
طابع مميز لبا و إن لم تكن تسعى لبذا فإنه يصل إلينا عبر الزمن 
سا تطفق غلييه الراك الحضارى ليذه الآممء تسستطيم عن طريق ها 
وكلنامو مكف المشازاف الكارته وليب و امسسعلاص الطاب 
المميز لبم و يستفاد بهذه الدراسات 2 أوجه كثيرة من الحياة. 

و من الدراسات التي تفيدناء دراسة الطابع المعماري لفترات 
العاريخ المخظفة ممدذ بد الخليقة وحص الآن و ريظ التغير السادت 
بالأعداق الداس» قيلم القسة ونطيا الأسوائف اتسياسية انا 

و من العوامل المؤثرة 4 العمارة و التي لا دخل للإنسان بها 
العوامل الطبيعية مثل المناخ و الجغرافيا و الجيولوجيا للمكان» و 
تأتي بعد ذلك العوامل البشرية مثل الحالة الاقتصادية و الاجتماعية 
و السياسية للبلد. فنجد أنه بالضرورة يتغير الطابع المعماري للبلد 
مقو اناس البواسا السايقة. 


ا 
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تاريخ العمارة كحشكل من أشكال دراسة التاريخ عرضة 
لكثيرمن الإحتمالات و المحددات التي تحده كمنهج للدراسة 
ف اللشارقة: اتناف عنتى كات رجيات تعر جحقكي و لمراسة العمارة 
عبرتاريخهاء و معظم الدراسات التي أجريت و الناهج التي تطبق: 

تق كيم واذراسة العسارة مكلا .2 الشرن الكاسع المشرمقن 
الوعية الشكلية بالتاكضين على الشهناكسن الشبكنية و اللراد 
امستحدية بالاشافة إلى الأسلوب القبع ب الشاء شهدت هذه 
الفترة أيضا بدء وجود المعماري بذاتيته بدلا من فرض الشكل 
عليه وانطلاقه نحو حركة فنية جديدة. و لذلك نجد أن التاريخ 
المعماري يعتبر جزاً من تاريخ الفن» يهتم بدراسة التطور التاريخي 
انخاس يتصميم اللباتي و تخطيظ المدن: 


يعتبر المعماري فنان و فيلسوف بالدرجة الأولى» فهو من 
المفترض أن يعتمد 4 أي تصميم على مفاهيم و عناصر تتعلق 
بهدف و فكرة المشروع المطلوب. و هذا يتطلب ثقافة واسعة و 
خيال أوسع. لبذا نجد العمارة بحد ذاتها تتسع لتشمل عدة مجالات 
مختلفة من نواحي المعرفة و العلوم الإنسانية مثل الرياضيات و 
العلوم و التكنولوجيا و التاريخ و علم النفس و السياسة و الفلسفة 
والعلوم الاجتماعية و بالطبع الفن بصيغته الشاملة.و يجب أيضا 
الإلمام بنواحي ثقافية و معارف أخرى تبدو بعيدة عن المجال مثل 
الوسيقى و الغنك: هذا بالنسبة لتظليات و عقوو التسارة: آنا 
مجالات العمل المتاحة فهي مفتوحة بصورة واسعة للغاية» فتبدأ من 
تصميم المدن و التخطيط العمراني بها و تصل حتى تصميم أصغر 
منضدة بالمنازل و قطع الديكور و الأثاث.فالمطلوب من المعماري 2 
مرحلة التصميم وضع تصور كامل و مفصل للمشروع و ربطه 
بالطبيعة و التقاليد و العادات الموجودة بالمنطقة» فالمطلوب من 
المعماري إيجاد صيغة مناسبة من التصميم تترجم إحتياجات الناس 
المستخدمين للمكان فيما بعد. 
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العمارة فن وعلم و... اثبياء أخرى 

شل النضارة هو م علق "نمم النكر للمسكة الخسرار هذا 
السؤال التقليدي ب الظهور و استمرار الجدل حول ماهية العمارة و 
علاقتها بالمعارف الإنسانية الأأخرى الأدبية و الفنية و العلمية. 
عندما ظهرت تسمية العمارة 2 العالم الغربي بمعناها الحديث 2 
القرن السادس عشر لم يكن هناك انفصال بين الفن و العلم. 
كان معماريوا تلك الفترة يتفاخرون بمعارفهم العلمية و فلسفاتهم 
المهندس المعماري يمارس مهن أخرى متعددة بل و يمارس البناء 
الحالئ: 


بصجطجط به 


الهندسة المعمارية 


عمتاماء015. 


والبندسة المعمارية هي مهنة و مجال تخصص ينتمي إليها 
من يريد الاشتغال # مجال العمارة. و هي مثلها مثل باقي المهن 
حديثة العهد بوجودها الرسمي. و البندسة المعمارية فهي تخصص 
تعليمي يؤهل الطالب للانتماء لمهنة محددة هي أن يكون مهندس 
معماري. و يعتمد المجتمع الحديث على المهندس المعماري # توفير 
مختلف أشكال البيكة العمرائية و المباني و المنشآت التي يحتاجها 
الشولارن البارسنة ففظل اتشاظانه و قشي لادان بل الفهيير 
الحديث معظم أوقاته داخل بيئّة عمرانية تم تصميمها بمعرفة 
المهندس المعماري. فنحن نولد و نعيش و نتعلم و نتعبد ونمرض و 
نموت داخل بيئّة عمرانية تم تصميمها بواسطة المهندس المعماري. 
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إن الطابع المعماري أو ما يسمى بالطراز أو النسق المعماري 
- ما هوإلا نتيجة طبيعية لعدة عوامل مشتركة ومتفاعلة مع 
بنضها عسيورة قايرضة الانشاء الكامل للميتن + وأساليب اليثاء 
وموك الأنشاء + وطبيسة الأقاليم آي النظفة كم التعالين والماذاف» 
هذا بالأشساظة إل الموايل الاسضاضية والاكتصبادية والقعاشية 
والروحية ومستوى الثروة المحلية. 
إن النائم الدرييو وهنا بشروات من العلوم والثقافة 
والآداب والتراث الإنشائي والطابع المعماري » كما يزخر أيضأً 
بكنوز وثروات مادية ظاهرة وباطنة » وإن مفاتن الشرق لاا تحصى 
وله نقذ ولو نشكا حبكي" <إاننقة السو نيجاتيا الصندة 
الحويكة تفده لكاو مضي قو اعيهنا وفهرها وادنيا ذككرها 
وسواذكاقيا دروف قنشقها شكه الناهية وحدها كا نهار يه العرت 
والعالم العربي من ثروات أدبية وفنيةمن الحقائق الثابتة أن العمارة 
كانت ذاكماً 4 العصور الماضية هي الصورة الصادقة والتعبير 
الدقيق لحضارة الإنسان وتطوره » وسارت معها العمارة ثب تطور 
هادي رزين لا يفارقها طابعها المميز». وكانت العمارة ذاثمًا تتميز 


سس سس بجي 
السكعن عن هواك ليقت وكتر الحتوار.. شحاف المسكرى التحسي 


وتعبير معين. 
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المهندس المعماري 

يتضمن تعريف بالمهندس المعماري و تكوينه و المهارات 
و الخبرات اللازمة له بالإضافة الى دوره ك المجتمع. 
مهنة الهندسة 

بدأ الاهتمام بأسماء المعماريين 4 عصر النهضة 4# القرن 
الخامس عشر و السادس عشر الميلادي مما أدى الى ظهور 
المعماري المحترف الذي له تدريب رسمي ومؤهلات أكاديمية 2 
القرن التاسع عشر الميلادي. 

ل سنة 1819 بدأ تدريس مساقات العمارة 4 كلية الفنون 
الجميلة بباريس. 

ل سنة 1547 بدأت مدرسة ليلية للعمارة ‏ جمعية العمارة 
بلندن. 

كاسشنة 18568 يدا تدريس مياقات العمسارة ى مفهيد 
ماساشوستس للتكنولوجيا بالولايات المتحدة الأمريكية. و 2 
سنة 1871 2# جامعة كورنيل و3 سنة 18/73 3# جامعة الينوى. 

و حتى نهاية الحرب العالمية الأولى كان المعماريون يتدربون 
مكاتب معمارية للحصول على الخبرات اللازمة للانضمام 


بيجي 


الفرق ببن فن العمارة وهندسة العمارة 


تقوم البندسة المعمارية (410111]6011116) على المعرفة 
بالعديد من فروع البندسة الخاصة بالتشييد و البناء بداية من 
التتصميم المعماري و الإنشاء إلى صيادة وتشغيلية 0 وتأتي 
أهمية المهندس المعماري من إنه يكون على دراية كافية عن المبنى 
حكل:» فيكون المهندس المعماري ملما بكل جوانب المبنى من 
الفرق عن العمارة 

المعماري هو المسئول عن إيجاد الشكل و الحيزات الفراغية 
الملائمة للاستعمال. 

بينما المهندس المعماري هو المسئول عن إخراج هذه الصورة 
القروسنها السارى #اشياله زان ارض الراشي 
أهم التخصصات 


© البندسة الإنشائية 
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©» هندسة المعالجات المناخية 5ع /1]آ1 
© أنظمة طاقة المباني 

© إشاءة 

© الحماية من الحريق 

© الصوتيات 


© إنشاء مباني 


إدارة مشروع 


مدارس العمارة 


© مدرسة التحعيبية 

© مدرسسة الديستيل 

© مدرسسمة المستقبلية 

8" سوويبية الشديرية أو الوخفية 

© مدرسة الوظيفية 

© مدرسة البنائية 

© مدرسة التفحكيكية 

هذه هي أهم مدارس العمارة وسأتكلم بالشرح المفصل هنا 

هن الدرسة الكيكية , 
المدرسة التفكيكية 


يأخن تيار التفكيكية 1062015]1110111151271 المثير للجدل 
منحى لحالة استتصاليه ثنائية التوجه» تخص الأولى؛ العلاقة بين 
أشكال الإسقاط وبين الأشكال وسياقها العام من خلال كبح 
جامح الانسيابية والثانية؛ تشويش وقطع دابر العلاقة بين الداخل 
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والخارج. وبغض النظر عن تلك القطيعة الحادثة بين الخارج وسياقه 
الداخلي فان التفكيكية تقوض المسوغات المتعارف عليها بما 
يخص الانسجام والوحدة والاستقرار الظاهري. 

سعد تجسع اتخنساءة الديكو 1ك ستروكتيفيزم 
<<< خلال تهايات القرن العشرين. وحاكى تيار 
الطراز الإنشائي 00115]11101175112) 4# ثلاثينات القرن العشرين؛ 
و أبان غليان الشعور الثوري 2 العالم الذي يدعو ك4 بعض جوانبه 
إلى التملص من الماضي الرأسمالي وتجسد بأشكال إنشائية 
جديد؟ لا تست يشلة إل اللاخسي يخبال :ظ ميات ولالاث 
سيكوولوجية تدعو إلى رفض التراث المعماري لشعوب ليس لبا 
بالأساس ذلك الثراء ومن هذه الأجواء نشأت فكرة التفكيكية 
الحديثة تألق نجمها منذ نهايات عقد ثمانينات القرن العشرين . 

ويمكن اعتبار تلك الحركة حالة من الشرذمة يصفها 
البعض بالخداع؛ والصاعدين يعتبرها حالة إبداعية إلى آفاق 
جديدة من الأشكال المستحدثة؛. تعرض ما هو غريب بأسلوب 
التشويه والتجزئة التي أتبعت منهجية التصادم الفظي بدل اللباقة 
الإقناع. وثمة تشعبات منه باستعارة الأشكال التراثية التقليدية. 


سبب ب جججججججججججججججحجججيب 


وما يميز هذا التيار هو تحطيم الفروق بين الرسم والنئحت 
وإعادة خلطها 2 بوتقة معمارية» ويمكن تلمس الاتجاه الوظيفي 
العظليات الاتشاكية اسشباق اياف جدحدة كا مدن والويمك 
واللدائن لكي تتبع فكرة تعبر عن الحياة بالبيكة التي يشكلها 

والتراكب القطري ولاسيما بالنسبة للأشكال المستطيلة و 
الأشكال شبه المنحرقفة؛ والسطوح أو المقاطع المتعرجة كما 
لمسناه © أعمال المعمار ليس يزركي»؛ وكدلك ماليفيتش» أو 
تالين» واتسع نطاق الممارسة من المعماريين هيملبلاو و ايسنمان 
وكيري)؛ وكولبامن و ليببيسحيتد وشاعت أسماء قسم من 
ومن أهم المباني مشروع صحيفة البرافدا ومشروع مجمعات إدارية 
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المسكن الاقتصادي 


للمسكن وظيفة أو أكثر هي سبب وجوده» وهذه الوظيفة 
فيد اه إن منلقيا السك نناناتية ينكل شائية ويكداءة رواقل 
كين مريظوة الوكين كنا ماديا دوقعو لبخ قد قن 
تختلف من شخص إلى شخص ومن مكان إلى آخر ومن زمن إلى 
اقرع زازع اس لامينال سردم ورين ونطية لساك قينا 
يجب لقوار الأرشام » الشكافة نذا السك واكيالة الطاقلة 
اللازم توافرها لإقامة المسكن؛ الآمر الذي يؤدي إلى تأجيل البناء 
وما يترتب على ذلك تعطيل لحركة التنمية أو تكبد ديون هائلة 
تفضي على إعاقة عجلة الحركة الاقتصادية: هذه التكلفة 
العالية مؤشر على وجود خلل لابد معرفته أولاً ثم إخضاعه للتحليل 
والدراسة ثانيا لإيجاد الحلول المناسبة وهذا ما نحاول تسليط بعض 
الضوء عليه ليساهم ش وضع المشكلة على طاولة البحث وتحت 
مسهر الول ولاقو اليد كانهنا إنناشه يكل عوائب افك 
ولفيها بك العلل 
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ما هوالمسكن؟ 
المسكن هو المأوى الذي يضم الفرد والأسرة وهونواة 
الاستقرار بمعناه الشامل الذي هو شرط أساسي للعطاء الإنساني 
ببعديه الحسي والفكري من هنا تكمن أهمية المسكن وقيمته 
للفرد وا لمجتمع. 
تكعرف وظيفة المسكن الأساسية 4 التحليل الوظيفى 
لدراسات هندسة القيمة على أنها إيواء شخص أو أشخاص 
بمستوى محدد من الجودةء هذا الإيواء يقتضي من الملسكن 
تحقيق الوظيفة الأساسية كمسكن وهي وخ ظيفة مشتركة بين 
الناس وعبر المكان والزمان. إلا أن الوظيفة الأساسية ملحق بها 
وظائف ضرورية وأخرى مرغوية وتلك الوظائف ليا ثلاثة أيعاد هي: 
- البعد الاجتماعي. 
- البعد المكاني. 
- البعد الزماني . 
وهذه الوظائف مجتمعه تلبي النشاطات التي يؤديها ساكن 
المسكن وتلك النشاطات ونوعيتها مبنية على عوامل عديدة مثل: 


-غدد الساكين. 


ااا سس عححححححححححححححححححححيجججب ‏ 
- المستوى العلمي. 

المستوى الاقتصادي. 

المستوى الاجتماعى 

المستوى الوظيفي. هذه الوظائف لا يتم التركيز عليها 

بالقدر الحاك عند التصميم والتنفيذ إذا ما أردنا أن 

يكون الملسكن متيسر ويحقق وظائفه كما ينبغي من 

عائق لفعالية المسكن. 

الممارسات الخاطنة 


للمسكن ثلاثة أبعاد أساسية وهي مدخل الممارسات 
اناك وسكي الس سر الس انكر عو سي با 
وظيفته على اكمل وجه ويساهم ‏ أيجاد بيئة محفزه على العطاء 
الأنساتى مكرياً و إنقاجاً وهذه الأبماد الأساسية الكلافة هن 


1 -البعد الاجتماعي. 


2 > البعك التلسيئ 
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أولاً:البعد الاجتماعي 


المقصود بالبعد الاجتماعي تلك المعايير الاجتماعية المؤثرة 
علئى تصميم وتشييد الملسكن: وهذه المعايير تأخذ بتلابيب عملية 


3-1 


النيقية الايس ص :باسني اللكري الاك بسني 
مبصارات الألخشريق وتماشياً مع وطبع ساق 9 حشية 
معينة(موضة) فنجد كل قتره معينه ما بين كل خمسة 
اأحوا اال عشرة سوام بعود فيط فين تن اقباط 
اللتصميه وهواة البقاء(القتسيديات )ا ونان ابكلة كناك 
كرابا كاه كم تحسرل انعط إلى ورالباذاكورة: ند 
ذلك على زوايا مشطوفة وهكذا ثب فيما يخص عنصر 
معين وش العناصر الأخرى تتكرر نفس الدورة 2 
أعمال الواجهات من كسنيم ومراة الشكسية وغير زلف 

الاحتياط للمستقبل وهو أن يفكر الفرد 3 تغيير وظيفة 
السك مسكشيا: شن يحول السكن الل وضداك 
للاستثمار وقد يحوله إلى مبنى أداري أو تجاري أو غير 
ذلك مما يجعله يضع من الاحتياطات والمبالغات ويرفع 
التكلفة ويحيد باللمسكن عن وظيفته. 


ب ججججججججججججججججججججججججججيييبيجج ‏ 


+ 3 


التعميم وعدم مراعاة خصوصية المكان والزمان» فنجد 
أن توعية التسمية والرتكايواللواز لمكن الشهال 
والجنوب والفرب والشرق والوسط » و السهول 
والهبان وف النقاطق اثبارنة والسارة والدقدلة والجافة 
وذاك الوططرية حعبا بق الامو والشرية والجرة واحية» 
كما أن نفس النوعية تطبق 4 مسكن المراكحز 
الحضرية وك المزارع ولم تؤخذ تلك الاعتبارات 2 
الحمبان + كنب 1ن الافشارات التوينية كشي الفا 
الأسرة وتغير سبل العيش والتحول 4 عدد وتكوين 
أخراء الأسوة سنا كان سايقا ايكيا ل كوعة كن 
ينبغي 4 مسألة السكن . 

الاعتقاد الزائد بالمعرفة وهو قناعة الفرد بأنه أدرى 
بشؤونه وهو يعرف بالضبط ما يريد حتى # المسائل 
الفنية التي يجهلها » فنجده يحول وظيفة المعماري 
والمهندس من مهمة التفكير والإبداع إلى مجرد منفد 
لتعليمات يصدرها بحجة المعرفة كما أسلفنا وبحجة أن 
المال ماله وله الحق فيما يشاء وهذا مرتبط بالوعي 
الاجتماعي والثقاي. 
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5 - التركيز على الفراغات المعمارية للضيافقة من مجلس 


رجال وآخر للنساء وصالة طعام وريما صالتين وغرف 
نوم للضيوف بالرغم من تناقص استخدامها خصوصاً ب 
المدن بظهور بدائل أخرى كثيرة مثل قصور المناسبات 
والنوادى واخطاغة وشير ذلك وفلك الشراغات يك نعظم 
المساكن تشكل 3 حدود 7230 من مساحة المسكن. 


ثانياً: البعد الهندسي 


ويقصد بهذا اليعد فيما يتعلق بأمور البندسة والعمارة 2 


ضيالة الكو معد يها فك التفاطل اكقانية؛ 


1 - التصميم المعماري: وهو تحويل المتطلبات الوظيفية إلى 


إشحال وفراغات معمارية ذات علاقة تكاملية فيما 
بينها . هذه الفراغات أما إن تصمم حسب الوظيفة 
المطلوبة (بعد تعريفها تعريفاً هندسياً) لكل فراغ أو أن 
تصمم وفق مؤثرات أخرى قد تكون شخصية أو 
اجتماعية وقد تكون غير ذلكء والملاحظ لإعمال 
التصميم لدينا يجد إن المؤثرات الشخصية والاجتماعية 
طاغية ‏ موضوع التصميم حتى نتج عن ذلك كثيراً من 
التؤياداف #6 النتاصير والفشفيه كنناتحانيا مسا اوجند 


الل سس يم 


عناصر لا تؤدي وظيفتها بكفاءة أو لا تؤدي أي وظيفة 
كالغراغات أو المساحات الليته: كما أن الفصل الثام 
داكن سكف ويخ الوسال والسماد كا توسلة التفرنية 
يعني سك اديه ضقي يذ اناد السمارية ١‏ 
يكالكن ابوالسي اوها بكميها وزياكة 5 الساحاة 
بالرغم من أن هذا الفصل من الناحية الوظيفية محدود 
بزمن قصير جداً وهو تواجد ضيوف وكان من الممكن 
تحقيق الفصل 4# هذه الأوقات المحدودة عن طريق حلول 
إبداعية وابتكارات مدروسة اقل تكلفة وتفضي على 
المسكن مسحة جمالية هو بحاجة إليها. يضاف إلى ما 
سبق من استيراد أنماط جمالية من بيئات مختلفة ومناخ 
تقابن انعرد الضين ولقت الكتتراه 

التصميم البندسي: وهويشمل النظم الإنشائية 
والكهربائية والميكانيكية التي تكمّل التصميم 
المعماري وتجعل من المسكن بيئّة مريحة لساكنيه؛ 
فالنظام الإنشائي الشائك هونظام البببكل 
الخرساني(قواعد وأعمدة وجسور) وهذا النظام مكلف 


بسع ناكل الشي فيضا لسو كن الكو من 
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طابق أو ماقي » عنس مفلا لق مترسيظ غدل القواقن 
لمسكن من طابقين 2 حدود خمسة وعشرين قاعدة 
وخمسين عموداً إنشائيا وعشرات الجسور؛ يضاف إلى 
ذلك إن التصميم الإتشاكي لا يرقى على فراسات غلمية 
نكرية اللرظع هما يجعل الخصميم الإتشاكي يفوع على 
فرضيات محافظة جداً الأمر الذي يؤدي إلى مبالغات ب 
الأحتياظات المكلفة هدا. 
أها الشلاء الكيريائية شري كشيرا سخ اللبالغات ذاتك 
التكلفة العالية؛ فالإسراف كي الإنارة واضح جداً وبشكل جلي 
فنجد كثرة المصابيح 4 جميع أرجاء المسكن وبنفس قوة الإضاءة 
الي كتوم اشر ولاك ابناضن لامستاع الا لدو السميومن الكوء 
وكأن الإضاءة الصناعية عنصر زخرقة معمارية . يضاف لذلك 
أستخدم أنظمة كهربائية متطورة بالرغم عدم الحاجة أليها لمجرد 
الففوة ومن فين اتمشكدق افض ل ما فضي المية العله 
(لقة غطا أن 6]قاة) ومن الأمثلة على ذلك أنظمة المراقبة وأنظمة 
الصوت وغيرها. 
يأتي بعد ذلك الأنظمة الميكانيكية وهذه الأنظمة تشمل 
التكييف بشقية (تبريد» تدفته)وكذلك الأنظمة الميكانيكية 


جه 


الأأخرى كأنظمة التغذية بالماء والصرف الصحي وغيرها من 
الأنظمة التي تقع تحت هذا التصنيف؛ ففي هذا الجانب نجد 
الجالقات الكفي» حصوضا 8 موضوع المكييف وعد الاستفاد: 
من عناصر أخري مساعدة من خلال التصميم والمواد لتقليل أحمال 
التكييف أو التدفئة اللازمة وبالتالي تقليل التكاليف. 

3 - التنفين: وهو المرحلة الأخيرة 4 تشييد اللممسكن » وهذه 
المرحلة تبرز أهميتها 4 مجال ارتفاع التكلفة لسببين: 
السبب الأول غياب مواصفات دقيقة ومدروسة يضاف 
إلى ذلك غياب جداول كميات: أما السبب الثاني فهو 
إفسال جاتب الأشراف على القنفية بشكل علسن 

السبب الأرق يودي إن تشاع 4 إدخال فواد إنهباء 
«تشطيب) على المبنى ذات كلفة عالية لآن توفيرها يكون وليد 
لحظة الحاجة أليها مما يؤدي إلى الشراء الغير مدروس والاعتماد 
على اللنواة اللقواشوة كا شه النتهه وساي كبو سيد اف ايوق 
وبراعة التسويق ومجارات الموضة السائد من مواد قد تكون دخيلة 
أسيلة على كصميم اللبنىء يكل بتكا العرسرد والأنيظه ناكل 
ولاك مجلزية من بيقات الخرى يضاف ]أن ذلك التسديالات الفي يتم 


35 


| | موسوعة فن العمارة 


إدخالبا كالقبب وغيرها: أما السبب الثاني فيؤدي إلى شسعف 
الجودة وعدم منهجية التعديلات والتغييرات التي يتم إدخالها أثناء 
ثالثاً: البعد الإجرائي 

يقصد بالبعد الإجرائي المسائل المتعلقة بالنظم واللوائح 
المالية والإدارية التي تطبق على تصهيم ويتاء |السكن من قبل 
الجيات الرسمية: وذ هذا السياق نرى أن السكن ثاكر خاثيراً 
مباشرا بجهتين رسميتين هما: الصندوق العقاري وبلديات المدن. 

فالصندوق العقاري هو الجهة الممولة لبناء المساكن لمعظم 
الآفراد على مدى ثلاثة عقود من الزمن ولا يزال يمول وان كان 
بدرجة اقل عما سبق» وهذا الصندوق له شروط محددة لعملية 
الأشراكن نوما وريقا هنذا الشروط القن + كسل ماف كلاف الكدر رح 
تقليدية وتسظية إلى هد رعود وقكر إن السق والعدين والأرداة 
شن تاك اللشووظ طى سييا لقال 1 امسر وعو بلطت لانيو 
4 كل دورة مياه ووجود شطافهبيديه) بينما تم إغفال شرط 
العزل الماقي والحراري فلم يكن لدى الصندوق هيئة استشارية 
هندسية تبحث وتطور وتدرس المستجدات وتقوم العوامل المكانية 
المناخية وخصوصيات العمارة المحلية للمناطق. أما البلديات وهي 


5-- ات 0 
الحية المشبية لدي المشوق هونا يطس الكصميم كن اعقضدت 
على نماذج جامدة أعدتها بواسطة مهندسين (وافدون) خصوصاً # 
السنوات الأولى وكانت تلك النماذج هي اقرب للبدائية مع 
الفظارها إل القتصيلقت اللاؤسة للنفية عع مراسفات سيسظة 
جنا تشع سقس ناي الويداف الوسونانع فق بضائه كلت 
النماذج تفتقر لمقومات التصميم الجيد والمتوازن فنياً ومالياً ولم 
تراعي إي فروقات # الزمان والملكان وخصوصيات تلك الفروقات 
فكم الشامل مع اسن والشرص وحفى الجر يكس التطلبات 
والكتروظة: تاهياك عن اشغراطات البلدية نفسها مسقل الارخوادات 
وتحدين الاركتتاساف وش وتلف سخ الكتروظ والسطليات 


سبل التصحيح 


من مصدرين هما: 
دكلاك الممارساك الشافاكة مصخطوة أوكل . 
- توظيف طرق علمية جديدة كخطرة ثانية . 
أن تلاج الممارسات الخاطئة والتي بيّناها آنفا وتتمثل 2 


ثلاثة أبعاد, فاليعد الاجتماعي نحتاج ل تصحيح المفاهيم المنائدكة 
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لدى المجتمع حول التصميم ومواد البناء وبيان سلبيات النمطية 
الميصيكت 1 و ارعاء البرك يطوق نكن ليهات ا المضاة 
العامة وعدم قصرها على الصحافة المتخصصة ؛ كما يقع عبئ 
كبير على المكاتب البندسية 4# توضيح ذلك والأخذ بيد الفرد 2 
تصحيح مفاهيمه وبيان الفوائد التي يجنيها جراء تلات تلك 
السلبيات. آما البعد البندسي شيجب غلى الملكاتب البندسية أن 
ققدم العمل اللهني اللتاسني الذق ينه عن الدرايات اليفة 
والتصاميم المدروسة التي توازن بين عناصر التكلفة والمناخ 
والمظهر والخصوصية واتباع افضل السيل لتحقيقها فمثلاً يمكن 
تقليل عدد القواعد والأعمدة بزيادة البحور وإعادة توزيع أماكنها 
وغير ذلك من السبل الكثيرة التي يمكن تطبيقها ب الجانب 
المعماري والبندسي والذي إذا أعمل المعماري والمهندس فكره 
وخبرته فيها فسيجد الكثير من تلك السبل. وأما البعد الإجرائي 
فلابد من تحديث الأنظمة واللوائح التي تحكم عملية التصميم 
البقاء والجواة الافدو لاض اسشراق يقاءا على در اانه سات ب 
هذا الشأن. 

أما توظيف طرق علمية جديدة من أهمها تطبيق منهج 
البندسة القيمة»ء وهذا المنهج يقوم على عنصرين هامين هما 


تلج 21ر2 _لل2لللطبب2ب2ب722 0072 أ 
التحليل الوظيفي ومن ثم طرح أفكار لتحقيق الوظيفة بطرق 
إبداعية وأساليب ابتكاريه ليخرج التصميم ومن بعده التنفيذ 
متااقيا الفارسات النقاطعة الى تم ابضاحها بق البعد التدسى»: 
وقد يسأل سائل وكيف ذلك5. 

أن تطبيق منهج البندسة القيمية على تصميم وتشييد 
المساكن يجعل من افيد يتحور حول الوظيفة بعد تحديد الثمن 
تسق لنطاك اليخاتوفلة مولا من المتهير واوا مضان هذ الصو 
فراغ معماري أو نسق هندسي فيبداً التطبيق بإخضاع المتطلبات 
للدراسة القببية بعية وناك العسييا سن اس سيان 
(المتطلبات والبرمجة) مروراً بكل العناصر والمكونات للتأكد من 
ني اينيع الرطلاقف (الظقيية اشن سضاهف #ى مضخة باسالسه 
إبداعية . وحتى نوضح ماقصدنا نسوق أمثلة للدلالة» فلنأخذ 
ملسور هو عتامدر السك إشزاء منساري) وهذا الشراء هبو 
مجلس النساء فنجري عليه التحليل الوظيفي فنعرفه حسب منهج 
الدراسات القيمية بكلمتين(اسم وفعل) فيكون تعريف مجلس 
النساء هو'أضواء زائرات"فنطرح على ضوء هذه التعريف أفكار 
عن كيفية احتواء الزاكئرات» وكم عددهن » وكم هي عدد 
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الفراغات المعمارية التي تؤدي وظيفة أو وظاكف مشابهة فنجد أن 
صالة العائلة تؤدي وظيفة ممائلة فيتم تصميم الملسكن بحيث 
يمكن أن تكون الصالة العائلية أن تقوم بالوظيفتين معأ ويبقى أن 
أطرع اقضارا إبداهية كوف امعل فخ صدالة الماللة إن شق 
الوظيفتين بكفاءة عالية ومن دون التنازل عن أي خصوصية ودون 
أن يكون هناك مجلس خاص بالنساء بكل تبعاته وتكاليفه. 
مكال اشر حول استخدام اكوا + تجد أن وظيفة الحوافظ الدانخلية 
للمسكن هي حجب الرؤيا أو تحديد مساحات فعندما أحدد أي 
الوظيفتين هي المطلوية » أتسأل هل يجب أن يكون الحائط من 
الطابوق الأسمنتي وما يتبعه من مواد مكملة أم أن تلك الوظيفة 
يمكن أن تؤدى بعشرات الأفحار الأخرى» تلك كانت للدلالة 
السريعة وهو ما ينطبق على النظم البندسية بكل تخصصاتها: 
من هنا نرى كيف أن توظيف الدراسات القيمية يؤدي إلى آفاق 
جديدة ‏ مجال التصميم والتشييد تؤدي إلى أفكار خلاقة 
ومساكن اقتصادية ل ينقسها الابداع. 


الفصل الثالت 


الشروج الخرسانية 
9 


العزل الحراري 
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لبا بالل ل .ب بلم جه 
الشروخ الخرسانية أسبابها وعلاجها 


تحدث الشروخ الخرسانية الأسيفات عديدة ومختلفة كيك 
حون حون الشووع على درج عن قنز وقد تر كا سير الاين 
. وفيما يلي تصنيف الشروخ حسب مسبباتها تصنيفا يسري على 
كن اللاطاك ال عسي لا الراك أو مسرقة العسبة: 


#تدروع شير إنشافية 7 لواب شغير إنشافية )ونيد 
منها : 
شروخ الانكماش الحراري : 

يقرش اأقاءعوتية لماي الك عا كاقمة بن السافل 
الكيميائي بين الماء والإسمنت . وغالباً ها تعالج العناضر المسبة 
الصنع بالبخار 1813206© 578431 وهذه المعالجة الحرارية تولد 
حكمية كبيرة من الحرارة خلال الخرسانة . وعند ما تبرد 
الشوينانة وسنضيش :شرا الالسنوادالت الحرارية 2 الظيور الو 
خاصة إذا كان الشبوين قيرمتططء خلال العتضر ,وقد يعدت 
اجتهاد الشد الحراري شروخاً دقيقة جداً يقدر أن يكون لبا أهمية 
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البقات ا الك الاك روسو اسه سي حال الإفوينانة ى وكدها 
أن انحكماش الجفاف العادي يؤدي إل توسيع هذه الشروخ بعد 
ربط العناصر مسبقة الصنع . 
شروخ الانكماش اللدن : 
خثيرة أهمها درجة الحرارة وسرعة الشمس المباشرة تجعل معدل 
وتكون شروحخ الانحماش اللدن عادة قصيرة وسطحية 
المنشآت سابقة الصب الثي تصنع 4 أماكن مغلقة وتفالج جيداً 
طلن قفي عن خظو وضوية الاتكبالان اللدن لششرهاء 
شروخ انكماش الجفاف : 
يحدث هذا النوع من الشروخ عندما تقابل العناصر القصيرة 
قلف الاسيلليه تايل حراج ة فيضي كبيج دده مهال 
حورني شية ذات ثخانة صغيرة ببلاطة شرقفقة ذات ثخانة 
كييرة ).و4 الكمرات مسبقة الصنع فإن خرسانة الأطراف 


للل؟ب ب يي 
المفصلية تتصب ب مجاري من وصلات متصلدة مسبقة الصنع 
(كطانب ).ونظرا الشيق هذه التسارى سبيا لتسهيل غناية السب 
وتسدت: القوافييل الراششيية غاليا شورع دقيقة تيه 
الاتكماش: 


فروق الإجهاد الحرارية: 

لوالسارب الاقتااب. 2 ااانه سيق لصوي ماع فلي 
التأثر باختلاف درجة الحرارة لاختلاف الطقس الطبيعي أو نتيجة 
التسخين 5118413117116 ولذا تظهر الشروخ بذ النجو السو 
عرد ها نكدين امراك اويا ناتنكا عقينا , كيبا ان الوا 
اللشاحقة نا عات الشر حي ولق القرجماء الداهى لوزي الحرانة 
ملسلة بن الشرو أيضا إذا دين الخعااف عضبير لادرعة العرارة 
بيخ وجي بلاطة أوكمرة ٠‏ وهذا العافيرنائر الحدوك ب اللنشات 
التمفضنة . ولكسن شن يديك ل محالم بيط »مدلل سواكظك 
القوكانت نظ الات بقاضرة عديها ينكين السناكل ارون ذابقل 
الشواق سنناكا اؤمازيا حرا حضفي قعريت إحيادات يتنك نقرية 
التكلقف ذرجة التعراببية شوك الشكقة + كان الطراف الواحية 
بنكلا تفسرس لأقسة اتكييى الناشرة سحيية . مرتيا فطل ورين 
حرارة باقي المنشأ منخفضة » فينتج عن ذلك ظهور شروخ قطرية 
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من الزوايا ب أرضيات المنشآت الطويلة جداً أو المتينة جداً . وهناك 
أنواع أخرى من الشروخ قد تحدث تحت هذا التأثير وبخاصة مع 
حدوث الضوضاء والاهتزازات » وتقلل الشروخ الناتجة من 
الانكماش وفروق درجات الحرارة من متانة المنشأ وهذا يعني أن 
الاجتهادات لا تتزايد بعد حدوث الشروخ . 

شروخ نئيجة التآكل: 


هناك نوعان رئيسان من العيوب يساعدان على تزايد تأثير 
عوامل التعرية على المنشأ الخرساني » وهما: 
تاكل حديد التسليح : 

يفيو اتسين ووسوانه حول سريى الحسايم وفيا نوها 
بامتداد طولبها . وقد يؤدي ذلك إلى سقوط الخرسانة كاشفة 
حديد التسليح وتساعد كلوريدات الكالسيوم الموجدة 2 
الشرباتة على ظهور هذا العنب + حهيا قساهي على ذللف الرطوية 
المشبعة بالأملاح 4 المناطق الساحلية تحمل كلوريد الكالسيوم » 
وبالتالي فإن خطورة تآكل الحديد تصبح كبيرة # هذه الحالة . 
إن شروخ تآكل الحديد خطيرة على عمر المنشأ وتحمله حيث تقلل 


سس ب ججججججججججججججججحححيجي 


مساحة الحديد 4# القطاع الخرساني ؛ وهذه الظاهرة خطيرة 
بفولكة مخاسوة 1 ال راف عدف الارديات . 


نحرالخرسانة 

هناك تفاعلات كيميائية تؤدي إلى تهتك الخرسانة والحالة 
الآتسكر شيوعا هي تكوين 118111671-1النشيجة اتتعاذ 
الكبريت مع ألومينات الإسمنت #ش وجود الماء . والملح الناتج ذو 
حجم أكبرمن العناصر المكونة له + والتمدد الناتج يؤدي إلى 
تفجر الشروخ وسقوط أجزاء الخرسانة المتهتكة . وقد يظهر خلل 
حريياقي احيجة ديار سريبيات سمي ؟لنيو ابا رفن 
النتوءات والحفر التي تظهر على السطح الخرساني تعني أن 
الشبينات اللمزد لكل ده . 
الشروخ الإنشائية 

فرط التشريناةة اللحاحة لتسكياداك النكين عقن تفيل 
المنشأ ولذلك تحدث شروخ 4 الكمرات ( وهذا طبيسي ) 3 
الجانب المعرض للشد تحت تأثير عزم الانحناء . 

فإذا كان السله لمتحي عروعا بالكضل اللاكم خرن 
الحديد )وكاتت الشرسانة جيدة النوعية فإن هذه الشروخ تكون 


41 


|[ | موسوعة فن العمارة 


دقيقة بوسر اكه سرون تاكن الشديد ‏ تعمونا شان هذه 
الشروخ مقبولة إذا كان سمكها 0.2مم وقد أثبتت التجارب أن 
التآكل والصدأً يتزايدان بسرعة فقط عندما يزيد سمك الشرخ 
موفانامه 

وقد تظهر بعض الشروخ نتيجة اجتهادات القص ؛ وإن 
كانت كادرة + وتكون ريغا قطرية (ماقلةارظ اقجاه اسياخ 
العسليه ( التكشسيم ) وتسوث بشي شيرب :2 رايط أسيات 
السوين ذات القطي التكبير عه الشرييانة ع خاسة إذا كان غطاء 
الحديد قليل السمك؛ أو إذا كان جنش الأآسياخ قصيرة مما يؤدي 
ان شمف البريظ بون أسياح العديد والشرميانة ثو إذا كانت هذه 
الشروخ معقولة ب الحدود المسموح بها وتشير إلى سلوك طبيعي 
العا كا نيخط محا لطر ريني بعالت صر من 


الشريخ ظامرة بدرجة ميكل خظرا مل 
مسثتمرة . 


شروخ تحدث 4# أجزاء الخرسانة المعروضة للضغط وهذا 
يفيه إلى أن هناك :سلوكا غير صادى يحدات ب المنشا : 


2ج < +<+<؟ <_9(ْ(9ْابببيبيبيب ب 7 0 

سرعب الشرياكة داكن الضفكة ١‏ الأعبوة أو اخيرات 
أو الاوظات ل العاتي اللفرسن الشقطل ) وسذو الحالة من امن 
درجات الخطورة على المنشاً. 

عند حدوث مثل هذه الآنواع من الشروخ فقد يكون من 
الضروري تدعيم المنشأ وكّزال الأحمال فوا وبعد ذلك يدرس أساس 
شد اذل ذا الحا + ورتين لاعاء متكا حوري يفا 
وكيفية معالجة الشروخ . 

وقد يكين سيب التخلل زيادة ا الاحمال على النشا أوااة 
التتسليح غير كاف ؛ أو أن نوعية الخرسانة رديئة أو أن هناك 
هبوطاً ب التربة يم ل 
صيانة وترميم الشروخ في المنشآت : 


مراقبة الشروخ 

بسي خط ارون ساو عابر اكه االكروباتن 
وعند ظهورها يجب اختبار سمك الشرخ وطوله وعمقه . 

وعخ اليم جالاحكله نا إذاكان القترنه يسيم عزون الوقف اد 
لان وناك طلرة تكسي تنفد ادراب ولاك ل خلال امشكداك بد 
الجبس فوق الشروخ ومتابعة حدوث الشروخ 4 الجبس » أو 
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باستخدام جهاز يقيس العرض بين كرتين من الحديد مثبتتين على 
جائبي الشرخ ) . 

ويجب قياس تشوه أو انحناء عناصر المنشأ التي تحدث فيها 
الشروخ الانشائية باستخوام تفكل التاسنيب السروفة كرجه 
للقياس ( من الضروري معرقة الببوط النهائي للأساسات ) وسوف 
تقودنا الملاحظة وأحن القراءات المختلفة إلى معرفة نوع الشروخ من 


حيث اسيانها :وشالنا ها فوكر هدة اسيات ها وكه راسد 


من الممكن الآن اقتراح طريقة للعلاج ( الترميم ) التقوية 


معالجة الشروخ وترميم المنشأ : 

من المفروض 2# هذه الحالة أن الخرسانة جيدة النوعية »2 
وأن الشروخ دقيقة ولتمثل خطورة على استمرارية تحمل التسلح . 
المصمم أن يأخن هده الشروخ 4# الحساب وخاصة الوصلات 


ْ2سب7ب7_ب_-_-_-10003337332| |[ ز ذ2ذ2ذ2ذ12ذجي 0 
الرأسية والآفقية بوجه المبنى » والتي يجب معالجتها بعناية لتجنب 
الأضرار التي تنجم عن هذه الشروخ ( مثل تسرب المياه خلال لبا ) . 
وبالتالي يجب أن نتوقع ذلك اكتساء الجدران الداخلية . وعادة 
يتم إجراء اختبارات معملية على وصلات مشروخة لنحصل على 
القوة الحقيقية للوصلات # حالة الاستخدام الفعلي لبا » ويجب 
أن يصمم حديد التسليح ويختار تفرده بطريقة تجعل اتساع الشروخ 
غير خطير . وغالباً ما يكون وضع الحديد الإضاي غير المحسوب 
إنشائياً ضرورياً ( مثل حديد التسليح القطري المكسح ) ويكون 
عمودياً على اتجاه الشروخ المتوقعة 2# زوايا المبنى . 

وعموماً فإن التصميم الجيد والتنفيذ الجيد يعطينا أفضل 
تحكع ذا الشروخ .وتمالج الشروع الشعرية غير الإنشائية ( مل 
شروخ الانكماش اللدن ) بتنظيف السطح بالفرشاة المعدنية » ثم 
تدمن الشروخ على طبقات من روبة حقن إسمنتية لاصقة ؟. وعندما 
تكون الشروخ الشعرية عميقة وعمودية على اتجاه قوى الضغط 2 
المنشأ فمن الضروري حقن هذه الشروخ بعناية باستخدام المنتجات 
التي تتصلب حرارياً . ومن الضروري اختيار منج منخفض اللزوجة . 


31 


|[ ) موسوعة فن العمارة 


الشروخ العريضة 

عندما يكون عرض الشرخ كبيراً وعميقاً داخل الخرسانة 
بحيث يصل إلى التسليح فيجب معالجه لتجنب تآكل الحديد . أما 
سوسس الكنكر ظ ديدي ند شيهي [زالنة النطناء 
الخرساني المغلف للحديد ٠‏ تنظف أسياخ الحديد »ويستبدل الغطاء 
المزال يبخرسانة جيدة كغطاء للحديد ( ومن المهم ي هذه الحالة 
استخداء الرتجات الغروية اللأاصسقة والترصيم يخرسسائة عالية 
المقاومة بالدفع بالبواء باستخدام مدفع الإسمنت) 1011 1531133117 
وغالباً ما تتميز الشروخ الناتجة عن تمدد الخرسانة باحتوائها على 
نسبة كبريتات عالية . وقد يكون من الضروري ث هذه الحالة 
إزالة الخرسانة المعابه وتغييرها . وإذا كانت الشروخ ناتجة عن 
ميات سيك ]تكب نمق ويك الأحمال اوتشهي التسليم أ 
استخدام خرسانة رديئّة أو هبوط التربة ) فيجب أن نتأحد من 
الفبيظرة طلى نه الأشباب قبل اليو يك قرمية لبتي خاضنة إذا 
كانت هذه الشروخ مستمرة # الزيادة . 

وقد يكون من الضروري إزالة وتغيير الخرسانة المعابة 
وإشدافة طيفة من الشريساتة الجدينة مكلا ( فمصل على ريك 
الشرشاتة القديبة بالخرسانة السديدة باستكرام ظليقة دهان 


لللجج7ا ار ار 0 0 1 
بخامسة من سانة غروية مطلاظة أو باستكوام اببوكسى لاق 
05 8201528وقد يكون من الضروري وضع أسياخ حديد 
تسليح إضاك 4 مجاري أو تقوب محفورة لبا 4 الخرسانة القديمة 
أيؤيع السون بابد قرام نبو | بروكضييية السك ارففدها قور 
حقن الشروخ فيجب العناية باختيار المنتج اللزوج الذي سنستخدمه 
وفقا لترتيب الشروخ وتوزيعها » ووفقا لنتائج عملية الحقن . 

إذا كانت الشروخ نشطة ويتغير عرضها نتيجة التأثيرات 
الحرارية فلابد من أن نتأحكد من عدم ظهور تأثير إجهادات الشد 
وشروخ جديدة بعد ملء الشروخ . 
علاج الشروخ باستخدام المواد المرئة 

سوف نتاول هنا حلول ومشاكل ملء شروخ الخرسانة مع 
متابعة الترميمات الأخرى الضرورية . 
المواد المستخدمة : 

تستخدم البوليمرات العضوية والإسمنت 4 علاج الشروخ 
وسوف نشير إليها بالروابط . وأكثر البوليمرات العضوية 
استخدما ك4 الترميمات الإنشائية هي الروابط الإيبوكسية . وهي 
عبارة عن مركب أساسي راتنجي 81121125 85016 أو مصلد 
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أو معجل للتصلب » حيث يجب خلطها بالنسب المحددة وللروابط 
الأموكسنة حاضسية الاكسات بالكاسانس بك الخرسانة والسدين 
وله الاتتضياسن » كما افيا #اس قر شد وسفط هاليقن ,وسيب 
البوليمرات العضوية ضعف مقاومتها للحريق ودرجات الحرارة 
المرتفعة. والروابط الإيبوكسية تنتمتي إلى فصيلة البوليمرات 
حرارية التصلد وهي تشعل ضمن تركيبها البوليرثان مجهزاً على 
هيئّة مركبين خلطهما عند الاستخدام ويعد البوليستر من نفس 
الفصيلة . وهو يتكون عادة من ثلاث مركبات ( أساس راتنجي » 
وسيط مساعد » ومعجل تصلب ) . 

وهناك فصيلة أخرى من الروابط العضوية تتكون من 
البوليمرات البلاستيكية 701./111105 ©4511.] 1118180102 أو 
الروابط الاكريليكية 81712151 43/112آ/آ4010 وهي سريعة 
القصلب ولا تاخصق بالخرسانئة + وهي ذات انكماش عال ف 
الظروف الجافة ولذا فإن استخدامها الرئيسي يكون 4 سد 
الشوره مالاف الرظرية والقظ اعابية لسرب الاب والاموف 
المستخدم هنا هو الإسمنت البورتلاندي العادي ».كما أن الإسمنت 
قليل الانكماش والإسمنت سريع التصلب يمكن خلطهما 
بالبوليمرات العضوية . 


تكتكتئ 
اختيارالخامات 
ضغط الماء لإيقاف نفاذا الماء. كما تسققده ايظا اولسرا 
حو الست 
الحد من سعة الشروخ 
تمكو جاوةا وجول الشرية لااعقاسر اتخريناتة السلحة 
إلى الحد غير المسموح به باتخاذ مايلي : 
© استعمال الخرسانة الكثيفة ما أمكن . 
شح سوال اللنناكن يها لا كل عن الاسم ف البااطات 
المعروضة لتأثيرات جوية 2 و 2.5سم للكمرات والأعمدة 3 
على أن لا تقل سماكة هذه الطبقة عن أكبر قطر لحديد 
اللمطيع الفط . 
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العزل الحراري للمباني 


طور الإنسان معالجاته للظروف البيئية المحيطة به من خلال 
التجارب الطويلة والمستمرة 4 ممارسة البناء فاستطاع أن يتعرف 
على خصائص مواد البناء فصار يستخدمها بأقصى فعالية لتلبية 
احتياجاته ومتطلباته .. فمن بين العيوب الرئيسية # المباني 
الخرسانية رداءة سلوكها وتصرفها الحراري بالنظر الى طبيعة 
المناخ وشدة حرارته . وافضل دليل على ذلك هو منحنى استهلاك 
الطاقة الكهربائية 4 مدينة الرياض فالملاحظ ارتفاع استهلاك 
الكيرياء :3 فهيل الضنيف عقدار الشعف هن فهيل الشقاء.: 
والسبب 4 هذا التزايد الكبير يرجع بصورة أساسية إلى الطاقة 
الكهربائية المستعملة لتشغيل وسائل التكييف المتنوعة والتي 
يضظر إليها الثاس لطرد الحرارة الشديدة والثاغذة الى مساكنهم 
احريحة رواب ويفافة السو تك الأسسف نكن تر السوارة عن 
الخارج . 

كما أن نصف مرافق ومحطات الكهرباء مسخر بصورة 
أساسية لتشغيل أجهزة وسائل التكييف 4# فصل الصيف فقط 


مما يجعل معامل الانتفاع من هذه المراقق والمحطات منخفض جدا 


كتكتتئ 
ويؤدي بالتالي الئن ارتفاع تكلفة توليد وتشغيل وصيانة محطات 
وشبكات الحكهرباء . 
الآألوان الخارجية وتوجيه المبنى وتوزيع الفتحات ومساحاتها 
ومعالجتها وعزل الحوائط والأسقف المعرضة للأجواء والظروف 
الفاكية الساريسية 
العزل الحراري 

من المعلوم أن العزل الحراري هو عملية منع انتقال الحرارة 
من محكان الى آخر كليا أو حزثيا وذلك بالاستفادة من خصائص 
بعضص المواد حرداءة التوصيل الحراري وحزيادة السعة الحرارية 
مواد العزل 

وهي تلك المواد أو تشكيلة المواد التي إذا استخدمت 
بطلويكة نراسية ماضن ارقسقم وتلل التتفال الشرار؟ بوسائل 
الافتماق السراوى المخطفة ( الفرسيلت السمال ح انام |1 
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ويمكن تقسيم المواد العازلة بصورة أساسية كما يلي : 
الكاليسوم والبيرلايت والفيرميكيولايت . 
أو البولي يورثين . 

وآانسا الآلاسكال النس شرج هنييا نواد النازلة قهن 
حما يلي : 

مواد عغازلة سائية وتككون عادة 4 صورة حبييات أو 
مسحوق تصب عادة بين الحوائط أو 4# أي فراغ مغلق كما يمكن 
أن تخلط مع بعض ال مواد الأآخرى وهي تستخدم بصورة خاصة 2 
عا الوا غات شيو الي 

مواد عازلة مردة الشكل وهي تختلف 4# درجة مرونتها 
وقابليتها للثني أو الضغط وتوجد عادة على شكل قطع أو لفات 


ااا ب يجيي 


وتشبت عادة بمسامير ونحوه كالصوف الزجاجي والصخري 
ورقائق الآلمنيوم ونحوها . 

مواد صلبة : وتوجد على شكل ألواح بأبعاد وسماكات 
محدودة بالبولي يورثين والبولي ستايرين . 

مواد عازلة سائلة تصب أو ترش 2# أو على المكان المطلوب 
لتكوين طبقة عازلة وهذه مثل البولي يورثين الرغوي . 
خصائص مواد العزل الحراري 

بالنظر الى متطلبات التصميم فإن اختيار مادة عازلة معينة 
مسقو بالاشنافة الى معرظة الشاهمسية السسرارية + مرف 
الخصائص الثانوية الأخرى للمادة كامتصاص الماء والاحتراق 
والصلابة ..الخ. 
1 -الخصائص الحرارية: 

والمقصود منها قدرة المادة على العزل الحراري وعادة ما 
تقاس بمعامل التوصيل الحراري فكلما قل معامل التوصيل دل 
ذلك على زيادة مشاومة المادة للانتقال الحراري . فالمقاومة الحرارية 
ماسب شابيا مكميا مم نعافل التيصيل الشزاري بخافل امادة 
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العازلة يتم عادة بواسطة جميع وسائل الانتقال المختلفة ( التوصيل 
والحمل والاشعاع ). 

أما المواد العاكسة فهي لقدرتها العالية على رد الاشعاعات 
والموجات الحرارية تعتبر مواد فعالة # العزل الحراري بشرط أن 
تقامل قراغا هواقيا وخزيك قدرة هذه المؤاد على الغزل يزيادة لعاتها 
وصقالتها. 

وغالبا ما تكون المادة العازلة متكاملة مع الجدران 
والأسقف ولذا فلمعرقة المقاومة الكلية للانتقال الحراري لابد من 
جمع المقاومات المختلفة لطبقات الحائط أو السقف بما فيها 
مقاومة الطبقة البوائية الملاصقة للأسطح الداخلية أو الخارجية . 

وجمع هده المقاومات يشابه تماما جمع المقاومات 
الكهربائية » فهي إما أن تكون على التوازي أو التسلسل ويعتمد 
هذا على تركيية المزاد :يف الجناتهل اوف السخقه واضنافة الها 
ذكر من خصائص حرارية فإن هناك خصائص أخرى كالحرارة 
النوعية والسعة الحرارية ومعامل التمدد والانتشار والتي لابد من 
معرفتها لكل مادة عازلة . 


لل ب سجس بجي 
3 سياس انضانيكية 

بعض المواد العازلة تتميز بمتانة وقدرة على التحميل . ولبذا 
فيمكن أحيانا | ستخدامها للمساهمة 2 دعم ود تحميل المبنى وذلك 
إضافة الى هدفها الأساسي وهو العزل الحراري . ولبذا ينظر الى 
قوة تحمل الضغط والشد والقص 0 
3 -الامتصاصض 

وجود الماء بصورة رطية أو سائلة أو صلبة 4 المادة العازلة 
غدل من كيية اتعرق السرارى اللماية اوزيكلل سايم السرازية + 
كما أنه قد يساهم 2# إتلاف المادة بصورة سريعة . 

وتأثير الرطوية على المادة يعتمد على خصائص المادة من 
حيث فقدرتها على الامتصاص والنفاد 4 كما يعتمد على الأجواء 
المناخية المحيطة بها كدرجة الحرارة ونسية الرطوية ..الخ. اما 
الخسيائس انض يقانن بها دض قاكير اناد بالسرظوية فسن 
الامتضاضى والنفافية: 
4 -الأمان والصحة 

لبعض المواد العازلة خصائص معينة منها ماقد يعرض 
الإنسان للخطر سواء وقت التخزين أو أثناء النقل أو التركيب أو 
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خلال فترة الاستعمال فقد تتسبب # إحداث عاهات 4# جسم 
الإنسان » دائمة أو مؤقتة » كالجروح والبثور والتسمم والالتهابات 
الرئوية أو الحساسية 4 الجلد والعينين مما يستوجب أهمية معرفة 
التركيب الكيميائي للمادة العازلة . كذلك صفاتها الفيزيائية 
الآخرى من حيث قابليتها للاحتراق والتسامي . 
5 -الصوت 

بعض المواد العازلة للحرارة قد تستخدم لتحقيق بعض 
المتطلبات الصوتية كامتصاص الصوت وتشتيته وامتتصاص 
الأهكة إؤاك نذا لابخ وسرخة اللتشباكسن اللرقطةبيةا) الشاتي كد 
يفي بتحقيق هدفين بوسيلة واحدة . 

اإضبااقة ال سلاسيق عبن اش اكد شان جات د اهن شد 
تكون ضرورية عند اختيار المادة العازلة المناسبة كمعرقة 
الحصفافة والقرى: علن سهارينة الاتكيب اشرو امحهانية الاسمكهال 
وانتظام الأبعاد ومقاومة التفاعلات الكيميائية والمقاسات 
والسماكات المتوفرة..الخ . إضافة لحل ما سبق يلعب العامل 
الاقتصادي أخيرا دورا هاما # اتخاذ القرار » 4 سعر المادة العازلة 
له اثر كبير عند الاختيار . 


المج يريو را 
ما هوالقدرالمناسب من ال مادة العازلة 

بشن هاده الخخبار ثوهية اناده الداولة باللواافة يعن شتكافتها 
الاقتصادية ومدى تحقيقها للمتطلبات الرئيسية والثانوية ولكحن 
هذا الأسقيار لالس عن الى الى تسديد السبباكة الناسية عن 
المادة المختارة . يمكن تقسيم المباني من حيث نوعية وطريقة 
الاكضساب الحراري الرئيسي الى توعين : 

مباني معظم اكتسابها للحرارة يأتي من خلال القشرة أو 
الغفلاف الخارجي للمبنى بمعنى أن متطلبات التبريد والتدفكة 
تتناسب بصورة تقريبية مع الفرق بين درجة الحرارة الداخلية 
والشارجيةة: ينلع الماك واللشاون غازايلة هذا القنم ترا أن 
الحرارة المكتسبة من الخارج تفوق بكثير الحرارة الناتجة عن 
النشاطات المختلفة داخلها .ضفي هذه المباني فإن زيادة العزل 
الحراري ب الغلاف الخارجي للمبنى سيؤدي بالضرورة الى تقليل 
مقدار الحرارة المكتسية أو المفقودة وهذا بالتالي يؤدي الى تقليل 
الطاقة اللازمة لإزالة ما يكتسب أو تعويض ما يفقد . ولتحديد 
السمك الأمثل للمادة العازلة ا المباني من هذا النوع فإن الضابط 
الأساسي لبذا التحديد هو مقدار التكلقة الكلية وهي تساوي 
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مجموع تكلفة المادة العازلة وتكلفة الطاقة اللازمة لتكييف 
لمشي 

مباني اكتسابها الرئيسي للحرارة يأتي من داخلها وهذه 
المباني يكون الاكتساب الرئيسي للحرارة فيها نتيجة للنشاطات 
المقامة داخلها كالمصانع أو نتيجة لضخامة عدد المستخدمين أو 
للحرارة الناتجة عن الإضاءة الصناعية كالمكاتب ونحوها . ففي 
مثل هذه المباني ولأن معظم الاكتساب لا يتأثر بشكل أساسي 
بالظروف الجوية الخارجية فإن زيادة سمك الطبقة العازلة لا يؤدي 
بالضرورة إلى تقليل تكلفة الطاقة بل قد يؤدي إلى زيادتها فضلا 
عن زيادة التكلفة الكلية . فزيادة سمك الطبقة العازلة يؤدي إلى 
احتباس الحرارة المكتسبة 4# الداخل من تراكمها فتزيد أحمال 
التبريد بصورة واضحة . لذا فالمباني من هذا النوع تحتاج إلى دراسة 
مستفيضة بواسطة الحاسب الآلي لتحديد سلوك المبنى الحراري 
على مدار العام باستخدام سماكات مختلفة من المادة العازلة ومن 
ثم الوصول الى السمك الأمثل . 


الِب [ك 0 


نصائح لتصميم وبناء منزل 


أولا: اختيارالمكتب الهندسي : 
للوصول إلى الأفضل لابد من الأخن 3# الاعتبار الخطوات 
الثالية + 

1 - احصل على أسماء وعناوين المكاتب المؤهلة وذلك من 
اقرب فرع بلديه لك أو من البيئات المختصة مثل اللجنة 
البندسية 

2 - تحدث إلى أصدقائتك أو أقرباتك وأطلب منهم إمدادك 
ببعض من أسماء هذه المكاتب. 

3 5 خذن سيارتك وتفقد المشاريع الجديدة من حولك 
مشروعك 

5 - قم بزيارة بعض من هذه المكاتب. 
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6 - لا تختار بعد كل هذا إلا من ترتاح إلى التعامل معه 
ثانياً: الإشراف وفائدته : 
1 - المكتب البندسي المشرف هو عين المالك ورقيبه على 
المقاول والعمل بالموقع 
2 - الإشراف البندسي على مشروعك هو الذي يضمن لك 
التنفيذ طبقا للمواصفات القياسية التي تضمن لك 
التتفيذ طبقا للمواصفات القياسية التي تضمن لك طول 
عمر مشروعك 
3 - الإشراف البندسي على مشروعك يوفر لك التكلفة 
الزائدة الناتجة عن أخطاء وسوء التنفيذ 
ثالثا: اختيارالمقاول : 
اختيار المقاول الجيد هو الفيصل 2# إخراج مشروعك أو 
حلمك إلى الوجود . 
4ك حاله الاختيار الخطأ فسوف يصادفك الكثير من 


العقيات بل يمكن أن لا يرى مشروعك النور أبدا لذلك لابد من 
الألخن 2 الأععار ايخظوات العالية +. - 


اسللجيجججتا ا 27555555 110 
1 «تعدت إل اسوتائاك وممارنك قتي كانه ببتاء مقائل 
أو مشاريع خلال الخمسة سفوات الكاضية واسال عن الثاني + 
1 - مدى رضائهم عن نوعيه العمل الذي قام به المقاول . 
2 -- .مدى الالتراد باليؤائية المرصودة لليثاء : 
3---- عدي الالتزاد بالواضيد سواء البدء او الشليم: 
4 - مدى تواجد المقاول بالموقع خلال فتره البناء . 
ب بخن سيارتك وتفش المباني التي تحت الإنشاء , 
ج - إن كان #ش ذهنك مقاول معين قم بزيارة أحد المنشآت 
التي ينفذها » وسجل الملاحظات التالية : 
1 - هل العمل يجرى ك المسار الطبيعي 98 
2 - هل هناك فترات انقطاع عن العمل بالمبنى ؟؟ 
3 د وياتوفية الواد [السكفدية 5 
4 - هل الموقع نظيف ومنظم ؟؟ 
لاحظ التالي أن العديد من المقاولين يقوم باس تخدام 
مقاولون من الباطن لتنفيذ المشروعات و نتيجة لذلك فان المقاول 
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يقوم بعمل المدير العام للمشروع لذلك لا غنى عن تواجده بالموقع 
ومن الحكمة التأحكد من ذلك . 
ابد بسصيل أسماء القاوتو الذيخ حمبتوا عا تشاظ عائي 
مو جلاسظة إعطاء ازثبية المشاول الوى تحاكد مح قد يسو 
بالإشراف الفعلي على تنفيذ مشروعاته . 
اتصل يوم -تكابليه -تترنك مق خبراقيم البرنايقةا تاطالب 
مشاهده صور مشاريع - قم بزيارة مشاريع تم تنفيذها فعلا - 
اسأل ل كل الأمور التي تهمك وبعد الاجتماع اسأل نفسك إن 
خاح من اليل التقاهم بع حبذ المقار]. + 
لاحظ التالي : 
1 - أقل الأسعار ليس بالضرورة أفضلها . 
2 - راجع تفاصيل كل عرض بدقه حيث يمكن أن تكون 
بعض البنود غير مذكورة. 
3 - ركز على طريقه إعداد العرض وشروطه . 
4 - أحرر لا تندفع إلى أقل العروض و ادرس باقي العروض 
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6 - الا تدع المقاول يكتب العقد ويفضل اللجوء إلى اللكتب 


9 
10 


البندسي لهذا الغرض. 


تأكد من وضوح العقد . 

ناكد من كتابة موقم المنزل و اكساحة. 

أرفق جدول مفصل للأعمال المطلوب إنجازها . 

قم بإعداد جدول زمني للتنفين . 

شح 2 اعتبارك ان ستاك يكرد بالشى خاسة يتاكين 
التسليم نتيجة لسوء الأحوال الجوية أو ظروف خارجه 
عن الاراده . 

اضر القربية وحدون العاف 

الاكبيتى اخروظهة الآ بعد مطايقة اللواسشات.. 

حدد المسئوليات من حيث الحصول على التراخيص 
والمصاريف الأخرى المتعلقة بذلك . 


لا تنسى إدراج بند التعديلات . 


- حدد من سيتابع التنفيذ كمشرف . 
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1 -حدد على من تقع مسئوليه سداد فواتير الخدمات أثناء 


3 -أذحر بن بالعقد يخص المنازعات القانونية وعنوان 
الراسلة 

4 هيد إحرايات القكاري والرقك الملعدد لذلك: 

5 ميق كرو اثياء الود : 

6 <اظلتس سن القاول اعبار وال قاعين كنيد الشاطز 
وتعويضات العمال. 

وأخيرا : 
ف انويع السام مراحعة العقد , 
ف الاشفيل بالاسدكني ١‏ بالآسر سعد النشاصة عليه اتام 


© والآن تمتع بمشروعك 


القصل الرايع 
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خليج بحر بوهاي 
(البعفر الأضصقر) 3 
الشرق إلى منطقة 'غاوتاي" 4 مقاطعة "غانسو" 4# الغرب. تم بناء 


سور آخر إلى الجنوب» وامتد من منطقة بكين إلى 'هاندان . 


التاريخ 

تويقاء اول الأجراء من السور أكناء عون حكساء 
'تشونكيو -تشانفو' (800 -400 ق.م). كان البناء الجديد 
يسمح لبم بحماية مملكتهم من هجمات الشعوب الشمالية» 
وبالأآخص "شييونغنو' » إحدى القبائل من شعب البون (راجع: أتيلا). 
قام أحد حكام أسرة 'تشين"؛ وهو "شي هوانفدي” ببناء أغلب 


من قبل قبائل بدوية من السهوب الشمالية. 

بعد توحيد الصين من قبل "تشين شي هوانغ' ( 221 قمم) 
تسساوعت وتيرة بناء السور» انتهت الأغمال. سنة 204 ق.م » يعد َك 
تارك ريا اك رن 3500001010 شوقس واصلات اأسرات ان" 
(206 ق.م) ثم "سوي" (589 -618 م) أعمال البناء. ساهمت 
اشر "بن :1640-1368 )امن السور وقد عيبم كنا ثم 
طوله النهائي (6,700 كلم) وامتد بموازاة الأنهر المجاورة 
البناء 

تم بناء السوو معن الطين والحجارة» غطي جانبه الشرفي 
بالطوب. يبلغ عرضه 4.6 متر إلى 9.1 مترا 4 قاعدته (بمعدل 6 
0 مترتقريبا. تعتبر الجهة الشرقية من السور والتي تمتد على 
بضعة مئّات من الكيلومترات أحسن الأجزاء المحفوظة» بينكما 


حدمي مه 


تتبقى من الأجزاء الأخرى غير آثار بسيطة. 
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انتشرت تقول أن سور الصين هو المعلم الوحيد الذي بناه 
الإنسان ويمكن معاينته من الفضاءء إلا أن رجل الفضاء الصيني 
'يانغ لى وى" كحذب هذه المقولة» فقد كان الغطاء النباتي 
الكثيف المحيط بالسور وسمكه لا يسمحان برؤيته. رغم كل 
الجهود التي بذلبا الحكام الصينيون لإنهاء بناءه» لم يقم السور 
بمهمته المطلوبة ب الدفاع عن البلاد ضد هجمات الشعوب البدوية 
(البرابرة). وحدها الغزوات التي قام بها أباطرة ملوك "تشنغ": 
والذين كانوا ينحدرون بدورهم من أحد هذه الشعوب» سمحت 
للباان جا لفشلمن هن دذه التيويد اه 
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برج إيفل باريس - فرنسا 


ة 14 شباط 1587 بوشر # بنائه من قبل غوستاف ايفل 
( وهو مهندس ولد 4# ديجون شرق فرنسا 2 1532» بنى جسورا » 
ومحطات للسحكك الحديد» وصمم البيكل الحديدي لتعثال 
الحرية لنيويورك توك عام 1923 عن عمر ناهز 91 عام ) وذلك 
بمناسية معرض باريس الدولي عام 9 , والذي وافق الدكحرى 


ب اج ججججججججججججحجججججيق 


المتوية للثورة الفرنسية حيث اظهر القدرة التقنية الفرنسية آنذاك. 
يتكون البرج من 18035 قطعة حديد و2.5 مليون مسمار ويزن 
0 طن ظلولة مع سارية الملم 312 مترا عندما اكمل بناثه 
عام 1859؛ وأرتفاعه مع هوائي التلفزيون يبلغ 324 مترا. 

بلقم ككف يناف 15 طيخ عولض السقرن الكليو ينها عن 
مبيعات التذاكر 4 معرض باريس الدولي عام 1889 وقت افتتاح 
البرج. 

دوو لضي لبر إلى يللاي 
باريس ويدر على مدينة باريس مبالغ 
ملاظلا منتريا حي يراقع الزاكرون لبريه 
ايفل من الكبار 9.90 يورو لبطاقة 


علي العوالاق يك العالم. 

لقد توقع غوستاف ايفل أن يزور البرح سنويا 500 ألف زائر 
ملايين زائر» فمن أعلى البرجح يمكن مشاهدة عموم باريس» أما 
مطعمه الدوار يمكن تناول وجبة طعام شهية وليلا مشاهدة 
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المدينة المحرمة -الصين 
القصر الإمبراطوري أوالمدينة المحرمة 


من المعالم التاريخية لمدينة بكين. يقع القصر ب قلب 
المدينة؛ وعدى الشمال عن ميدان "تباناتيخ. ستفته منظامة 
اليونيسكو ضمن التراث الثقات العالمي. يعتبر من أهم الأماكن 
السياحية 4 الصين. 

يقع القصر الإمبراطوري وسط مدينة بكين. وكان مقر 
إقامة الأباطرة من أسرتي "مينغ ثم 'تشينغ". ويشتهر ب المدينة 
المحرمة". استغرق تشييده 14 سنة (1406 -1420 م). ويعتبر 
أكبر مجموعة من القصور القديمة المحفوظة 4 الصين. 

يوجد © القصر الإمبراطوري حوالي مليون قطعة من 
التحف الفنية النادرة. وأصبح اليوم متحفا شاملا يجمع بين الفنون 
المعمارية القديمة والآثار الإمبراطورية والفنون القديمة المختلفة. 


سسب جججججججججججججججحججيه 


الموفع والمساحة 
تمل الديعة الشرية مسالحة ارب 3720/0000 وييلة 
طنوليا نين السفيب إلى الظيال 9611 ميم تياس الشرق إل 
يحيط بالمدينة المحرمة سور يبلغ إرتفاعه 10 م» ويوجد 
تشنغ' أي نهر الدفاع عن المدينة. وعلى كل ركن من أركان 
السور الملحيط والمديدة المحرمة مقصورة جميلة ورائعة. وكانت 
هياكل هذه المقصورات معقدة للغاية. ويصفها الناس بإنها محودة 
بت كيينة هاما سوشنانية نشو عسودا ولخدي و يعون مضاية 
فرعي 
التاريخ 


أسرتي مينغ وتشينغ)» وسيطر هؤلاء الحكام فى الصين لمدة 
1 سنة. 
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أطاحت ثورة عام 1911 م بحكم أسرة 'تشينغ"» وحسب 
الاتفاقية "التفضيلية لعائلة تشينغ الملكية" التي وقعتها الحكومة 
الوطنية وديوان أسرة تشينغ»؛ تم السماح للإامبراطور الأخير'بو يي" 
بالإقامة © الجزء الداخلي من القصر الإمبراطوري. 

ع عام 1914: أصسيع الجزء الأمافي من القضصر 
الإمبراطوري مفتوحا أمام الجماهير. و4 عام 1924 م طرد آخر 
الأباطرة 'بويي' من القصر الإمبراطوري نهائيا. ثم فتح الجزء 
الداخلي للجماهير عام 1925 م»؛ وتم تسميته ب"متحف القصر 
الإمبراطوري ': ثم وك عام 1947 م؛ دمج الجزءان الأمامسي 
والداخلي تحت نفس المسمى دائما( متحف القصر الإمبراطوري'). 

بعد تأسيس جمهورية الصين الشعبية عام 1949: ظل 
الحزب والحكومة الصينية يهتمان بمتحف القصر الإمبراطوري» 
ويرصد كل سنة مبلغ خاص لإصلاحه وإعادة ترميمه. وي عام 
1 صنفه مجلس الدولة الصيني وحدة أثرية محمية هامة على 
مستوى البلاد كدفعة أولى. وأدرج 4 قائمة التراث الثقاثك التي 
حددتها منظمة اليونسكو التابعة للأمم المتحدة عام 1987 م. 


ل سس ب جيه 


الأقسام 

وفقا للوظاكف المختلفة: تتنقسم المديثة المحرمة إلى جزكين 
وفنا 
الإمبراطور المراسم الضخمة. وتتوسطه ثلاثة أجنحة وهي تاي خه 
وجونغ خه وباو خه الواقعة على الخط الوسط. 

والجزء الداخلي: أما الجزء الداخلي فهو مكان يمارس فيه 
الإمبراطور أعماله اليومية. كما يقيم فيه الإمبراطور وعائلته. 
وتوجد فيه أجنحة تشيان تشينغ وجياو تاي وكون نينغ والأجنحة 
الستة الشرقية والأجنحة الستة الغريية وعمارات أخرى. 


© © © 
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سس بج ججججحححححححيجيي 


الهرم الأكبر بمصر 


أهرمات مصر من اقدم عجاتب الدنيا السبع » وهي مقاير 
ومقابرها 4 يوم من الأيام 
ككمن 14 والتي دفنوها معهم حتى 
يستعملوها 4 الحياة الأخرى ‏ 
كنوز الأهرمات منن آلاف السنين ولا زالت الاكتشافات متواليه 
إلى الآن . 

يطلق المؤرخون على عصر الدولة القديمة اسم "عصر بناة 
الكضراة" د إشارة إن ذلك الأشوامات السيقية انس ثراها نيما : 
والتي بنيت ‏ بطن الصحراء عن يمين الوادي» من إقليم الفيوم 
جنوباً إلى الجيزة شمالاً. 
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ولكن لماذا بنيت الأهرامات وما هوالغرض منها؟ 

ترجع الفكرة #ك بناء الأهرامات إلى اعتقاد المصريين 
القدماء ف غنود اروس وال امسفادهه 8 البمة مير اشرق 
وبوجود حياة أبدية. لبذا بنى المصريون القدماء مقبرة حصينة توضع 
فيها الجثة بعد تحنيطهاء وتزود بمجموعة كاملة من حاجيات 
الميت كالأدوات وقطع الأثاث وأنواع الأطعمة والشراب التي كان 
يستعملها ث حياته» حتى إذا ما جاءت الروح وحلت 2# الجثة» عاد 
الاتسناة إلى ياه الأيزيك وانقيت جدراة اللشيرة لافار المتشادة 
لتدخل السرور على الميت. 

وكير هته الآسر اناك مر شرع كيكو ابن املك اشرو" 
وغليدة ف السكم وقد اسشترق بكاء هذا البرد الأكين عشرين 
عاما ويبلغ ارتفاعه 148 مترا ومساحة قاعدته 13 فدانا ويبلغ 
طول كل طفع مخ اسااع فاعيفة ه280 مخز وا كوي 
شار ات سكين بل يناف شم 200010000 شه سر 
تزن ْ مجموعها نحو 5500000 طن تقريبا. 


آنا البرغ الأإسبط هو "كفرع ولبكده افير يذ الأرتفاع من 


سه 


آنا النيع الغادث شيو 'منمرء" وقديقاء الل ستضيع برهو 
الك الفرهوثي الثالن # الحكم بعد خفرع وقد اكتسب املك 
"متقرع” سمعة طيبة على عكس خوفو وخفرع اللذين اشتهرا 
بالظلم والقسوة والجبروت نتيجة لتسخيرهم الآلاف من المصريين 
+ السل تعاض وينسى يونا عنذا لم #سسطم العوامل اللجوية ان 
قال سن الأعرامات 

الناتي سو الشرهوخ حوظوويش براسطةا جيقن هن الشفيلة 
المسخرين » ظلوا عشرون عاما يحفرون الجبال 2# صعيد مصر 
وينحتون الصخور ومن ثم تنقل بواسطة المراكب علي نهر النيل 
إلي منطقة الجيزة حيث ترفع فوق منحدر من ا لرمال يزداد 
ارقاها كلب ارام البناة. ف البوم + شتهر السهور علن التجان 
صعودا باستخدام قطع من الأخشاب تنزلق فوقها الصخور حتى 
توضع الصخرة ب مكانها . ولماذا بني؟ بني ليكون قبرا لمومياء 
خوفو المحنطة. 

هناك كاتب ومفكر سويسري مشهور بنظرياته الشجاعة 
وأفكاره السباقة والذي أثار كثيرا من ا لجدل 2# الغرب بسبب 
هذه الأفكار التي لا تتمشي مع ما تعودوا عليه من أراء ونظريات؛ 


هذا الحاتب اختلف عنهم كليا وفند أقواليم وحججهم وجاء 
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بإجابات وتفسيرات أخري تختلف عما جاء قبله وهي إجابات 
وتفسيرات سهلة ومقنعة. 

فبالنسبة للسؤال الأول» فمن بنى البرم الأكبرة وهل هو 
خوفو؟ يقول الكاتب معءاتصمءة10 مه أن البرم الأكبر وعلى 
خلاف 

بقية الأهرامات الأخرى المنتشرة 4 مصر لا توجد بداخله 
أية نقوش أو كتابات هيروغليفية » فهو خالي منها تماما مع أن 
باقي الأهرامات تزخر من الداخل بالكتابات والنقوش والصور 
التي تغطي الجدران والأسقف والتي تحكي وتمجد باني ذلك 
البرم وأعماله وإنجازاته وبطولاته. ويقول الكاتب أن باني البرم 
الأكبر لم يكن معروفا حتى سنة 1835/12/29 فيما عدا 
بضع كلمات جاءت على لسان المؤرخ اليوناني هيرودوت لم يكن 
متأكدا منها ولم يكن لديه عليها أي دليل» نقول عندما عينت 
بريطانيا المحتلة لمصر ب ذلك الوقت ضابطا إنجليزيا يدعي هوارد 
فيوزى © مصرء ولكي يجعل هذا الضابط نفسه مشهورا واسمه 
يتردد على كل لسان فقد قام وادعى بأنه وجد عن طريق الصدفة 
وعند تفحصه للفجوات الموجودة ب سقف حجرة التابوت الرخامي 
4 البرم الأكبر على إحدى الصخرات التي بني بها البرم مكتوب 


سس احج هم 


عليها اسم خوفو قائلا أن المصريين القدامى كانوا يضعون 
علامات على الصخور عند نحتها 4 صعيد مصر لمعرفة وجهتها 
وأين سيكون مكانها الأخير مما يعني حسب قوله أن صاحب 
البرم الآأكبر هو خوفو» ونستغرب وجود هذه الكتابة على صخرة 
واحدة فقط من بين ملايين الصخور التي بني بها البرم مع العلم 
بأنه لا يوجد لبذا الملك أي أثار تشير إليه سوى تمثال صغير لا 
يتعدى طوله خمسة سنتمترات 5 وجد 4# مكان آخر غير البرم 
الأكير ؛ وغند الإغلان عن اكتشاف اسم باني البرم الأكير 
قامت الدنيا وهللت وفرحت على الرغم من ظهور عدة مقالات >2 
حرعيا لختجماء #33301 لصوي الشري ب عضيك 1 بذ سسساعذةا 
الأمهايء الام الحا لمرو كارقية نش بيت لور اضر الأسلرب 
وشكل الرموز على مر القرون العديدة التي عاشتها الحضارة 
الفرعونية » وطريقة الكتابة على الصخرة التي يدعي الإنجليزي 
بأنه قد وجدها فوق سقف حجر تابوت الملك ل البرم الأكبر 
تختلف كليا عن أسلوب الكتابة 4 عصر خوفو مما يدعو إلى 
انشاك كتهةا اها واق القول يران الححم كان تزوهرا ند 
الإنجليزي » ولكن مع الأسف لم يلتفت أحد لما كتبه هؤلاء 
العلماء. 
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فمن هو باني البرم الأكبر إذاة مع ملاحظة أن الكلام 
ينحصر علي البرم الأكبر فقط وليس على بقية الأهرامات » يقول 
الكاتب أن كل ما كتبه علماء الغرب عن البرم الآكبر هو كله 
مجرد تخمينات ونظريات على ا لرغم مما يدعونه من استخدام 
الأسلوب العلمي # البحث؛ ولا يوجد 2# الحقيقة أحد منهم يعرف 
فعلا وبشكل قاطع الأجوبة على هذه الأسئلة على الرغم من البالة 
التي يحيطونها بأبحاثهم » ويتساءل الكاتب 4# كتابه ' عيون أبو 
البول ' لماذا لا نسمع ما قاله المؤرخون العرب عن هذا البرم؟ ويورد 
الكاتب ما قاله المؤرخ العربي ' أبو الوفاء ' عن باني البرم الأكبر 
الذي يقول ' أما عن باني البرم الأكبر فقد بني قبل طوفان سيدنا 
نوح عليه السلام » لأنه لو كان بني بعده لكنا عرفنا من بناه" 
ويعلق الكاتب السويسري على هذا القول بأنه صحيح وسليم 
ثماها + ويشجب قاكلذ كاذا لآ فرق علماء الغعربيين ماقيل 
الطوفان وما بعده مما يوقعهم 2 أخطاء . 

لنعد لأسثلتنا الثلاث الأولى: 


2 - خيف بتي هذا البره؟ 


3 «-وناذايضس؟ 


 يييحححجيجيجيجيييجججججججججججججج‎ 


لندرك الأر النسوال الأوق والكائق كلياة ولتسارل كيف بت 
هذا الي ضاق شاك ابيقاء يكال هذا الع وح ا اناينا هذه 
ليس بالآمر السهل» وقد تعجز عن إنجازه الحضارة الحالية فما 
باناف إذا بف قبل زداتنا هذا بالاق النقيقة <مفاك من العلماء ين 
يغدرؤوسج بناء الأسرامات وار اليو بقلافين الشديننة قبل الياذذا 
وذلك بناءا على تقدير مواقع النجوم» مثل برج الأسد » فهم يقولون 
أن أبو البول بني بحيث يكون مواجها تماما لبرج الأسد ث4 وقت 
معي سخ السكة الأمر الذي اخطف الان بسب تحر السو يذ 
السماء حركة بطيئة جدا وقدروا الزمن المنقضي بين موقع النجوم 
عند بناء أبو البول بحيث يكون مواجها تماما لبرج الأسد 4 وقت 
شعية من السنة وسوقنيا الام لاقن لنت ست + ريضؤلف هنالف 
الآثار الموجودة علي ظهر وجسم أبوا لبول من جراء هطول الآمطار 
الغوب واس كاكيه قطان مير شين الكحون التفدسيية ١‏ 
وكذلك مواقع الأهرامات الثلاث وأبو البول التي كانت كما 
يقدر بعض العلماء مطابقة لوضعية معينة للنجوم وبعض الأبراج 2 
السواء :ف وكث شين سح السفة وسو نكس وضع مواجهة آيوا لبوق 
لبج الأسد الأمر الث كان مطابعا قبل ثلاكون الف سنة من قبل 
الميلاد )١‏ .وسوف نقوم بتفسير ذلك أكثر فيما بعد بإذن الله. 
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إذن ولنعد لسؤلنا كيف تمكن قدماء المصريين من بناء 
الأهرامات وبالذات البرم الأكبر؟؟ 

بعد قيام كاتبنا السويسري بتوضيح اقتراحات علماء 
المصريات لطريقة بناء المصريين للأهرامات فندها جميعا واحدة 
واحدة وبالتفصيل » فكل واحدة من هذه الطرق وعند التطبيق 
العملي تعجز عن تفسير كيفية قطع المصريين القدماء للصخور 
التي بني بها البرم من الجبال 2 صعيد مصر بهذه الدقة المتناهية 
بحيث تصبح جوانيها ملساء وناعمة مثل المرايا بحيث تنطبق علي 
بعشها يشل شكظ البواء العو :0ة لقاع لديم فين ا سنك و 
غيره حتى تتماسك مع بعضها وكذلك تعجز هذه الطرق عن 
تفسير كيف تمكن قدماء المصريين من نقل هذه الحجارة من 
مواقعها ‏ جنوب مصر إلى موقع البرم باستعمال مراكب + النيل 
وبين المؤلف أن جميع هذه الاقتراحات وعند التطبيق العملي تعجز 
أيضا غن قعل ذلك وذلك لضغخامة هذه الصغور التي يبلغ وزن 
الكثير منها خمسون طنا مع العلم بأن البرم الأكبر استعمل 2 
بنائه أكثر من 2,5 مليون صخرة ! وحتى الطريقة التي ذكرها 
أحد العلماء بأن المصريين القدماء قد يكونون قد قاموا بربط 
الصخرة التي يريدون نقلها تحت المركب بحيث تكون غاطسة 2 


اسه هه سس جيجه 
الماء مما يقلل من وزنها تعجز وعند التطبيق العملي عن فعل ذلك 
وذلك بسبب عوامل عديدة مثل حجم المراكب المستعملة + نهر 
النيل وغيرها من الأسباب. 

حكذلك عجزت افتراحات العلماء عن تفسير كيفية نقل 
الصخور صعودا حتى مواقعها ث البرم » فالتفسير الذي يقول أن 
المهندسين القدماء قاموا ببناء طريق من الرمال بجانب البرم يزداد 
ارتفاعا كلما ازداد ارتفاع البرم وتسحب الصخور صعودا فوق 
هذه الطريق بواسطة الحبال وفوق قطع أخشاب تنزلق فوقها 
الصخور . المؤلف المذكور وبعد دراسة وافية أوضحها 4 كتابه 
يقول أن هذه التفسيرات تعجز أيضا عن تفسير كيف يمكن ومن 
الناحية العملية التطبيقية جر صخور بهذا الحجم وهذا الوزن إلى 
مثل هذا الارتفاع ثم وضعها ب مكانها بهذه الطريقة » وحتى لو 
سلمنا فرضا بأن المصريين القدماء قاموا ببناء مثل هذه الطريق 
الرملية البائلة بجانب البرم فان مجرد بناء ومن ثم إزالة مثل هذه 
الطريق هو إنجاز بحد ذاته قد يفوق بناء البرم نفسه !2 ثم انه ( 
يقول الكاتب) لا يمكن إزالة مثل هذه الطريق تماما وكان لابد 


من بقاء بعضص الآثار لبا الأمر الذي للا يوجد.... 
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ثم ينتقل الكاتب إلى تقديم تفسيره لطريقة بناء البرم 
الأكبر فيقول بعد إطلاعه على كتب القدماء عن هذا الموضوع 
من عرب وإغريق أن هذه الصخور قد صبت 4# أماكنها كما 
قضب الكورساتة الأن + ويذلك لين هناك من ساهة لقطع هذه 
الصخور بهذه الدقة ثم نقلها من مكان إلى أخر ؛ بل إن قدماء 
المصريين كانوا يعرفون خلطة عندما تستعمل يتكون صخر أشد 
صلابة من خرسا نتنا وقريب الشبه بالصخر الطبيعي بحيث يعيش 
الاش الستين مكسيلة فون الزمن وهرافل اقطريية » رسفو اتقلظة 
كما يقول الكاتب هي عبارة من مواد متوفرة ب الطبيعة مع قليل 
هن المواد الكيماوية البسيطة ههي بلا شك أفضل من الخرسانة 
بمئات المرات فهي أصلب بكثير وتجف بسرعة أكبر من 
الخرسانة يصتيروهن تكون ارشصس» ويقول الكانب أن الطماء 
4 أمريكا يحاولون ألان الوصول إلى سر هذه التركيبة ١‏ ثم 
يشير الكافه إل ا سر هذه الحلظة العيية مع السران لكر 
عرفها المصريون القدماء مثل علوم البيولوجي واستنساخ البشر 
والحيوان والتي كانت متقدمة عندهم كثيرا بحيث كانوا 
يستطيعون استنساخ كائنات نصفها إنسان والأخر حيوان ! مثل 
الحيوان الذي رأسه رأس كبش وجسمه جسم إنسان » أو رأس 
إنسان على جسم حصان أو جسم أسد ... وغير ذلك وسنوضح ذلك 
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بج ببببجهه 
كغهون أككر كيها نسو عاتن الله + ككل ع الامكاساك جضاده 
موجودة فعلا ب الزمن القديم قبل الطوفان وكانت تعيش 
وتتكائثر وسوف نعود لذلك بالتفصيل كما قلنا فيما بعد بحول 
الله. وكذلك هناك معلومات قيمة أخري عن فروع العلم المتعددة 
فض كوياء ارين + فكل بد التسنيظبو صل الاتسبان ونفة 
الكون وغير ذلك» وكل هذه الكنوز العلمية موجودة ‏ حجرة 
سرية # البرم الأكبرما زال العلماء يحاولون حتى يومنا هذا 
معرفة مكانها والوصول إليها ولكن مع الأسف بدون طائل حتى 
ألان » ويقول الكاتب أن العلماء وعند بحثهم عن هذه الحجرة 
السرية استهملوا أجهزة متطورة جدا تستعمل أشعة يمكنها 
اختراق البرم لمعرفة أين توجد هذه الحجرة ولكن الأجهزة أعطتهم 
كل مرة بيانات ونتائج متضاربة ومشوشة وغير منطقية مما 
دفعهم إلى تفسير سبب ذلك بالقول بأن كمية المياه الموجودة ضمن 
تركيبة الصخور 4# البرم الأكبر ( والتي تقدر بمليون لتر من 
المياه ‏ مجمل صخور البرم كلها) هي كميات لا يمكن أن 
تكون موجودة 4 صخور طبيعية » مما يدفع إلى القول أن هذه 
الصخور هي صخور صناعية وليست طبيعية وكذلك فان هناك 
علماء آخرون وعند تحليلهم لبذه الصخور وبعد دراستهم لتركيبة 
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البلورات فيها توصلوا أيضا إلى قناعة بأن هذه الصخور لا يمكن 
أن تكون طبيعية ! 

وبهذا نكون قد توصلنا إلى جواب السؤال عن كيفية بناء 
البرم الأكبر. 

أحد فريق من علماء هندسة العمارة وعلم المصريات» أن 
الفراعنة تمكنوا من إلغاء الجاذبية الأرضية عند رفع الأحجار 
التي استخدمت 4 بناء الأهرامات وتحريكها لمسافات طويلة: 
وذلك عن طريق توجيه ذبدبات صوتية خاصة وشحنات 
كهروستاتيكية لتسهيل عملية رفعها. 

وصرح الدكتور سيد كريم أستاذ هندسة العمارة بجامعة 
القاهرة وخبير علم المصريات ‏ للأهرام ‏ بأن هذا التفسير لطريقة 
بقاء الأهمرامات جاء من خلال برديتين: الأولى ا مقيرة هد 
مهندسي الدولة الوسطي بالكرنك؛ والثانية ‏ متحف اللوفر 
بباريس. 

وقال: إن الفراعنة استطاعوا السيطرة علي كثير من القوي 
الكونية؛ واستغلوا طاقتها ك4 تحقيق أغراضهم العلمية» 
واستعانوا بالبندول 4# وضع الأحجار بحيث تتفق مع اتجاه عروقها 
4 الجبال لتكون أكثر مقاومة لعوامل التعرية. 


وأضاف أن الإعجاز الفرعوني يتمثل 4 كيفية ضبط 
الانظويات المنايقة حول الطريقة ال تيغ ريا الأسراعات: 
حدائق بابل المعلقة 
اميه امليكة البابلية لسرا طرريتين بابايقين 


- بابل مدينة قديمة بأرض الرافدين» أي نهر دجلة 


والفرات. 
- قد ورد ذحرها 4# القرآن الكريم ونا كول فى 
الملكين ببابل هاروت وماروت'. 


- كانت المدينة مركرًا دينيًا وتجاريا لبلاد بابل. 
- كلمة 'بابل" 2 اللغة الأكادية تعنى 'باب الإله . 
- قد سماها الأقدمون بعدة أشنا منها 'بابلونيا" » أرض 


بابل ما بين النهرين وبلاد الرافدين. 
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عويارية ابابا وذ وو وين انع انيرا لور 11 
وقد انشاها حمورابي حوالى 0 م.م 2 متت مسن 
خاي العرين عونا اتج أبر جا ةيال 

2 دام حكم حمورايبى 3 عامًا ازدهرت فيها 
الحضارات البايلية حيث يعد. عصره العصر الذهبي 
للبلاد العرافية. 
الحلة الحالية 2 العراق. 

- حدائق بابل المعلقة التي تعد من عجائب الدنيا السبع. 

- كان يوجد بها ثماني بوابات وكان أفخم هذه 
البوابات بوابة عشتار الضخمة. 

- معبد مردوك يوجد داخل الأسوار بساحة المهرجان 
الديني الحبيرء الواقعة خارج المدينة. 

-داغتفن الافتضاد البابلي بصورة رئيسية على الزراعة 


- وحفروا القنوات وربوا المواشي. 


لل 257 ير( 0 1 

- وصنعوا أشياء من الطين والأحجار والعظام والأخشاب 
والمعادن. 

دكاو اكيت اعبات وسشاهة الأعر عن الطيع: 

- انقسم المجتمع ب بلاد بابل »خلال عصورها المختلفة 
إلى طبقات متعددة وهي طبقة الآرستقراطية التي 
كانت تضم عادة موظفي الحكومة والكهنة وملاك 
الأراضي الآثرياء وبعض التجار. 

- الطيقة العامة #وكاتت تحالق من السرشي والكسية 
والمزارعين. 

- طبقة الرقيق التي شكلت أدنى طبقات المجتمع البابلي. 

دوكهاثرا يمون اسعونها عو التضبي اله 

- كانوا يستخدمون الطين المشوي أو المجفف بالشمس 
لبناء بيوتهم. 
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حان الاعتقاد السائد أن الخير و الاهية ينبعثان من هذا 
التمثال الضخم ل زوس او المشتري كما عرفه الرومان وهو رب 
الآلبة عند الإغريق 

وكان هذا التمثال # معبد أولمبيا 2 اليونان و هو مصنوع 
من العاج و الذهب و يبلغ ارتفاعه 15 مترا. 

هذا التمثال الذهبي والمزيّن بُني عام 438 ق.م. بطلب من 
مجلس الأولمبيا لتكريم زوس» الحاكم والأقوى بين الآلبة 
الأوليمبية. التمثال العظيم كان عمل النحات الأثيني فيدياس وبُني 
داخل البانسيون» العيد العظيم اللطلّ غلى المديتة. ظبعا ليلو 
البيزتطي: هذا التمثال كان الأكثر إلباما بين غجاكب العالم 
القديم ال7 كلها؛ 'بيكما تحكن الجاتب الآخرى آل6اكشرا: 
نسجد أمام هذا الواحد بوقار '. دُمّر تمثال زوس؛ بالأكمل مع 
معبده» بعد زلزال 4 العام 1/0 ق.م 


سس ججججججججججججججحجححبجججي ‏ 


تمثال رودوس 


3 المدخل سهشنميتاء الحزييرة الخاصنة بالبعهر الأبيضن 
المتوسّط من رودس #ش اليونان. 

نكو تيوس ووس نيع انين القناشل الضيقوة القديية م 
يكن عطاس ونزال يلاها 3239م وكان هذا الشكال سنوفا 
من البرونز المقوى بالحديد 

صنع هذا التمثال البرونزي الضحم لإله الشمس هليوس» 
والذي نصب مطلا على المرفأ. من قبل المثال كارس ((0123165)) 
4 نهاية القرن الرابع» ظل التمثال منتصبا # مكانه 200 سنة 
قبل أن يسقط بفعل الزلزال» وبقي مطروحاً هناك حتى عام 654م 
عندما استولى عليه تجار الخردوات المعدنية ونقلوه على طهر 
الجمال إلى سوريا 


. على الجزيرة الصغيرة لرودس كانوا ثلاثة لبؤلاء : 
إياليسوس» كاميروس و ليندوس . 2 408 قبل الميلاد» المدن 
اتحدت لتشكيل أرض واحدة» مع عاصمة موحدة» [(ذهديرت 
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المدينة تجاريًا و كان لديها روابط اقتصاديّة قويّة مع حليفهم 
الرئيسي»؛ سوتر بطليموس الأول من مصر. 2# 305 قبل الميلاد؛ 
آل افيجونيدؤ لقدوقيا اندي كان ايكنا متافسون عبن ال 
بتوليميس»؛ حاصر رودس ث محاولة لكسر تحالف رودو - 
إجيبتايان . لم يكحن من الممكن أن يخترقوا المدينة أبدا .. 
أنتاجونيدز رفع الحصارء يترك ثروة من المعدّات العسكريّة إلى 
الخلف . للاحتفال بوحدتهم» روديائز باع المعدات و استخدم المال 
لتشييد تمثال ضحم لإله شمسهم؛ هليوس . 

أخذ بناء الثثمثال الضتخم 12 سنة و أنهي 282 قبل 
المبلاد ‏ الستوات: وقم القتكال فا سكل الميناء+ بحت شرب إلزال 
قوى روس حواتي 226 قبل البلاد + الديئة | المنا على كمو سين : 
و الشسكال النتفو كمي" ا اعديت خقطكه. <. ان الاك 
تلقى روديانز عرضًا فوريًا من بطليموس يورجيتيز مصر ثالث 
للثفطية كل تكاليف الإعادة للأثر المقلوب . لكن؛ وسيط 
الوحى افير و هلع إعادة الاتضبات ؛ عرش بظلييوين فشن : 

لتضريبًا ألفيّة» التمثال وقع معطلا محطم . 2 الإضلان 654 
العرب غزوا رودس . فكوا بقايا العملاق المعطل و باعوهم ليهوديّ 


الل بابب ببجججججججججججججججججججبجحححجيي 


من سوريا . هو قِيلَ أن كان يجب على القطع أن تُثقل إلى سوريا 
على ظهور ال900 الجمال . 
الوصف: 

مدّة طويلة أَعْتُقِدٌ أن العملاق وقف أمام ميناء ماتدراكي: 
أحد الكثير؟آ ال مدينة رودس التي تركب مدخلها . على اعتبار 
ارتفاع التّمثال و العرض من مصب الميناء» هذه الصورة مستحيلة 
إلى حد ما من مستبعد . علاوة على ذلك كان يمكن أن يسد 
العملاق مدخل الميناء . تقترح الدراسات الحديثة أنه كان شيد إِما 
على الثتوء الشرقي لميناء ماندراكي»ء أو أكثر نحو الداخل . بأية 
حال؛ لم يركب مدخل الميناء أبدًا 

[الضروع كاه سو بل مكارو فحات يودايان للبتموس: 
للبناء ال الثُمثال» عماله صبوا أدوار الجلد البرونزيّة الخارجية . 
القاعدة عُمِلِت للرّخام الأبيضء و الأقدام و كاحل التمثال كانت 
أولى مثبّت . البيكل شيّدَ تدريجيًا بينما حْصّنَ الشتكل البرونزي 
بحديد و هيكل حجر . للوصول إلى المستوى الرفيع الأجزاءء 
طريق أرض بُّنِيَ حول الثمثال و أَزِيلَ فيما بعد . متى العملاق كان 
منهاة» سند حوالي 33 مترًا ( 110 قدمًا ) زيادة . و عندما سقط» 
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ناس قليلة تستطيع اجعل أذرعهم تتقابل حول الإبيهام. كتب 

بالرّغم من أننا لا نعرف الشكل و المظهر الحقيقيين 
للثتمثال الضخم» إعادات البناء الحديثة بالتّمثال الوقوع العارضة 
أدقّ من لوحات أقدم. بالرّغم من أنه اختفى من الوجود»ء العالم 
القديم يتساءل فثانون حديثون ملهمون مثل أوجست بارثولدي 
نحات فرنسيّ معروف بعمله المشهور : تمثال الحريّة. 


© © 49 


_سل-لدبفبد_ب ب ٠٠٠٠‏ يجيي 


منارة الإسكندرية 


الاستكورية ابسل اسراتك العاليء تعسه عقافها سن 
حولبا وتغمرهم بمحبة بحرها بجنونه وصحبه.. هي المدينة البيضاء 
بلون قلوب ناسها والزرقاء بلون العمق. 

والإسكندرية هي أكثر ما لفت أنظار المؤرخين العرب 
وغيرهم بتاريخها الموغل # القدم وبآثارها الفريدة 4 شككها 
ومعناها. ولعل من أهم ما عرف عن الاسكندرية» كانت المنارة« 
الى افعيرها الجسيع والحدة فين الهم عجاكب الدانيا. ويائقوا ذا 
وصفها وآاسطوريتها.. ولأنه لم تعد المنارة أماع غيونتا اليوء لذأ 
ستلجاً لمؤرخي العرب المشهورين حتى يحكوا لنا حكاية تلك 
القارة السفبية ار تقل الأسكاوية 

يتكلم ا»المسعودي« عن منارة الاسكندرية فيذكر أن 
أكثر المصريين يعتقدون أن الذي بناها هو »الاسكندر بن 
فيليبش المقدوني« ومن المصريين أيضا من يعتقد أنها ترجع الى 
المللكة )دلوكة١‏ حيث بنتها لتكون مكانا تراقب به أعداءها.. 
وربما يعتمد البعض على عاشر ملوك الفراعنة ليكون صاحب 
المنارة. 
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إلا أن »المسعوديه يذكر أيضا رأيا عجيبا يقول أن الذي 
بنى مدينة »روماه هو الذي بنى الإسكندرية ومناراتها والأهرام 
بمصرء وإنما أضيفت الاسكندرية الى (الاسكندر) لشهرته 
باستيلائه على كثير من ممالك العالم. 

ويعين!] عسخ الآراء التى تحدد صاحب االمثارة« فإن 
»المسعودي« يبدأ ذكر مواصفاتها فيقول: الذي بناها جعلها 
على كرسي من زجاج على هيئئّة السرطان 4 جوف البحر وعلى 
طرف اللسان الذي سو يف واشل البهر وجل على أغلاها تبافيل 
من النحاس وغيره» ومنها تمثال قد أشار بسبابته من يده اليمنى 
في التقمسى: ابتيا تك ا تدب القلات: جاذا كات القن عالية 
أشار إليها وإذا انخفضت فإن يده تشير لأسفل وهناك تمثال آخر 
يشير بيده الى البحر إذا صار العدو على نحو ليلة من الإسكندرية 
فإذا اقترب العدو أصبح من الممكن رؤيته بالعين فإن هذا التمثال 
يصرخ بصوت هائل يمكن سماعه من على بعد ثلاثة أميال فيعلم 
لهل اللدوقة انو اعدو لق القدرى ونيو شخريها لحرن وكبقال القن 
بمثل هذه الغرابة كلما مضى من النهار أو الليل ساعة فإنه يصدر 
صوتا واضحا مختلفا عن صوت الساعة السابقة وصوته جميل وبه 


سسسب سس حجججججججججججججججحيه| 


ومن الحوادث التي تذكر عن محاولات الروم التخلص من 
هذه المنارة التي تهدد دخولبم مصر واستيلاءهم عليها.. تلك القصة 
التي تدور عن أحد ملوك الروم حين آرسل أحد أتباعه الى »الوليد 
بن عبدالملك بن مروان.. وجاء هذا التابع واستأمن »الوليد« وأخبره 
املف الروع يرون شط كم أنه يري الاسسااة على يد والرليدة: 
وبالطبع اقتنع »الوليد« وقربه من مجلسه وسمع نصائحه.. خاصة أن 
هذا الرجل قام باستخراج دفائن وكنوز عديدة من بلاد دمشق 
والشام وغيرها بكتب كانت معه فيها وضفات لاستخراج تلك 
الكنوز.. وفتها زاد طمع »الوليده وشراهته حتى قال له الخادم يا 
أمير المؤمنين إن هاهنا أموالا وجواهر ودفائن للملوك مدفونة تحت 
دثارة الامكدتورية وش قام يركتها الاسككدى بعد انثيلاكه غليها 
من شداد بن عاد وملوك مصر وبنى لبا نفقا تحت الأرض به قناطر 
وسراديب وبنى فوق ذلك كله المنارة.. وكان طول المنارة وقتها 
ألف ذراع والمرآة الكبيرة 2 أعلاه. 

فقام الوليد بإرسال جيش من جنوده وخلصائه ومعهم هذا 
والكادو الداهية يهدفوا قضفه اكتار ةمق اغلاها وازيلت اكرات 


فهاج الناس وقد علموا أنها كيل ة صن الروم.. ويعد أن نفد 
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»الخادم« خطته قام بالبرب © البحر ليلا عن طريق مركب أعده 
الذتف هن قبل : 

ومن الحكايات الغريبة أيضا عن )المنارة« ما يذدكره 
'المقريزي # خططه. أن البحر من حولبا كام مليئًا بالجواهمر 
وكان الناس يخرجون منه فصوصا للخواتم ويقال أن ذلك من 
آلات اتخذها الاسكندر للشراب قلما مات كسرتها أمه ورمت 
بها تلك المواضع من البحر. 

ومنهم من رأى أن الاسكندر اتخذ ذلك النوع من الجواهر 
وغرقه حول »المنارة« لكي لا تخلو من الناس حولهاء لأن من شأن 
الجواهر أن تكون مطمعا للناس 2 كل مصر. 

أماعنالمرآة التي كانت أعلى المنارة فيذرحر 
»المقريزي« سببا لوجودها أن ملوك الروم بعد الاسكندر كانت 
تحارب ملوك مصر والإسكندرية فجعل من كان بالإسكندرية 
من الملوك تلك المرآة. والتي يمكن من خلالها أن ترى أي شئ 2 
البحر؛ أو كما ذكر )عبدالله بن عمروه أن من يجلس تحت 
المنارة وينظر 4# المرآة فيمكنه أن يرى من هو بالقسطنطينية. 

وتوسضى اتكارو يعاءا سيط التركيي أن التسنييه بل 
يمكن إعتبارها متاهة حقيقية:. فكان من يدخلها يضل قيها إلا 


:+ت2تص2حا00ااااااال7””77ل7(7(7ب”70”2للللل7لل 0 زرغ 
أن يكون عارفاً بالدخول والخروج لكثرة بيوتها وطبقاتها 
ومرآتهاء وقد ذكر أن المغاربة حين جاءوا 4 خلافة »المقتدره 2 
جيش كبيرء؛ ودخل جماعة منهم على خيولبم الى “المنارة فتاهوا 
فيها ‏ طرق تؤدي الى مهاو تهوي الى السرطان الزجاجي وفيه 
سراديب تؤدي الى البحر» فتهورت الخيول و فقد عدد كبير من 
الغاني 

وحتى أيام المقريزي كان ثمة بقية للمنارة تتجاوز مائتي 
وثلاثين ذراعا وكان أ المنارة مسجد يرابط فيه المتطوعون من 
اللتسودة. عبان انكر ارك وزاك تمل بيدا البتاء لامكو 5717 
ه حين سقط رأس المنارة من زلزال قوي اجتاح السواحل كلها. 

ويذكر أن المنارة« كانت مبنية بالحجارة المنتظمة والمطلية 
بالرصاص على قناطر من الزجاج: وتلك القناطر على ظهر 
سرطان بحري. 

كان ب اننا 100 ريك مضا عرق يدطن وكائق الدانة 
تمصن ححظليا الن شاشر الدبو م وهال اللخاوة واو لسرت 
طاقات تشرف على البحرء وكان على الجانب الشرقي من المنارة 
كتابة تم تعريبها فإذا هي تقول (بنت هذه المنارة منذ فترة قريبة 
مرينوس اليونانية كرصد الكواكب). 
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وهناك من يرجع بفكرة بناء »المنارة« الى ما قبل 
الاسكندر واليونانيين فيقول »ابن وصيف شاه« أن أبناء »مصرايم 
بن حام بن نوح« هم الذين بنوا مدنا عديدة منها رقودة (التي هي 
مكان الإسكندرية) وجعلوا ث4 وسطها قبة على أساطين من 
نحاس مذهب والقبة من ذهب خالص ونصبوا فوقها منارة عليها 
مرآة عجيبة قطرها خمسة أشبار وكان ارتفاع القبة ماتة ( 100 ) 
ذراع فكانوا إذا قصدهم عدو من الأمم التي حولبم فانهم يقوموا 
بتوجيه المرآ ة ناحيته فتلقي عليه شعاعها فتحرقه» ومازالت على 
حالبا حتى غلب عليها البحر ونسفها حتى جاء »الاسكندره وعمل 
منارة مشابهة لباء عليها أيضا مرآة يرى فيها من يقصده من أعداء 
من بلاد الروم» فاحتال ملوك الروم ووجهوا من أزالبا وكانت من 
زجاج. 

ويتكلم االمقريزي« عن بناء »المنارة« فيقول أنه ثلاثة 
أشكال. فأكثر من الثلث مربع الشكل تم بناؤه بأحجار بيضاء 
وطوله حوالي 100 ذراع. ثم بعد ذلك جزء مثمن (ثماني) الشنكل 
مبني بالحجر والجص أكثر من 60 ذراعا وحواليه فضاء يدور 
فيه الانسان وأعلاه دائري. 


<للتت27ا#ا2#ط2ط00اااا 03 000 75 0 1 

وكان أحمد بن طولون قد رمم شيئًا من المنارة وجعل 2 
أعلاه قبة خشبية ليصعد إليها من داخلها.. و4 الجهة الشمالية من 
المنارة كتابة بالرصاص بقلم يوناني طول كل حرف ذراع 4 
عرض شبر ومقدارها من الأرض نحو 100 ذراع وماء البحر قد بلغ 
أصلها وقد تهدم أحد أركانها الغربية مما يلي البحر. فقام ببناكه 
»أبو الجيشخ ماروية بن أحمد بن طولون« وبينها وبين الاسكندرية 
حوالي ميل وهي على طرف لسان من الأرض ومبنية على فم ميناء 
الأمكتدرية. 

وممايروى عن طرائف هذه المنارة أنها كانت مجمعا لأهل 
الإسكندرية 4# يوم الاثنين ويسمي (خميس العدس) حيث يخرج 
سائر الأهالي من مساكنهم قاصدين »المثارةة ومعهم طعامهم 
ولابد أن يكون فيه ؛اعدس: فيفتح باب المنارة ويدخل الناس» منهم 
من يذكر الله ومنهم من يصلي ومنهم من يلهو ولايزالون حتى 
ينتصف النهار ثم ينصرفون و ذلك اليوم يحترس على البحر من 
هجوم العدو. 

وكان ث االمنارة« وقود النار يشتعل طوال الليل فيقصد 
ركاب السفن تلك النار على بعد » فإذا رأى أهل المنار ما يريبهم 
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أشعلوا النار من جهة المدينة ليراها الحراس فيضربوا الآبواق 
والآأجراس فيتحرك الناس وقتها لمحاربة العدو. 

ويشتد خلال المؤرخين العرب حول العبقري صاحب بناء 
»المنارة« فيقول »ابن عبدالحكم: أن الذي بناها لم ييحن 
الاسكندر بل هي الملكة (ككليوباترا) وهي التي حفرت الخليج 
4# الاسكندرية وبلطت قاعه. 

ولما استولى »أحمد بن طولون« على الاسكندرية بنى 2 
أعلى )المنارة« قبة من الخشب فأخذتها الريح» وك أيام »الظاهر 
بيبرس١‏ تداعت بعض أركان المنارة فأمر ببناء ما هدم منها وبنى 
محان هذه القبة الخشبية (أعلى المنارة) مسجدا يتبرك الناس 
بالصلاة فيه.. إلا أن المسجد قد هدم عام 702 ه ثم أعيد بناؤه 
على يد الآمير ؛ركن الدين بيبرس١..‏ 

ويقال أن »المنارة« كانت بعيدة عن البحر فلما كان # أيام 
قسطنطين هاج البحر وغرق مواضع كثيرة وكنائس عديد ة 
بمدينة الإسكندرية ولم يزل يغلب عليها بعد ذلك ويأخذ منها 
شيئًا فشيئنًا حتى اختفت تماما.. 

ولم يعد اللمنارة« أي وجود الآن.. ولا يتدكحرها أحد إلا 
باعتبارها أحد أهم عجائب الدنيا.. وربما تكون بقاياها غارقة 2 


قايتباي منذ مئئّات السئين. لكنها عموما ستظل إعجازا بشريا 
أقرب الى الأسطورة فاتحا أمامنا متاهة الأسئلة. 


© © 7 


معبد ديانا 


أقيم تقديساً للآلبه ديانا فى بلدة ( إفسْس ) بتركيا 
وكان من المرمر وإشتهر بأعمدته الرائعه وتم بناءه حوالى عام 
0 قق .م وظل قائماً ما يقرب من 600 هام حتى هدمة البرايرة 

الضريح دمر وأعيد بناء عدة مرات على مدى السنوات 

أعظم معابد العالم القديم» اعتُبر معبد آرتيميس الإنجاز 
الأكثر روعة للحضارة اليونانية والثقافة البيلينية» وكان قد بُني 
تقديرا لآرتيميسء إلاهة الصيد» عشيقة الطبيعة» حامية الوحوش 
البرية وأخت أبولو. يقع معبد آرتيميس 4 أفسس (# تركيا 
المعاصرة)؛ الذي أضحى أغنى ميناء # آسيا الصغرى. تضمن 
7 عمود رخام بطول 20 متركل واحد؛ وكان قد بني 2 
القن المنادسن قي كك اللحيد بالقار يمف 21000 بق ريمت لال | فيد 
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العظيم عرضة لغزوات الحشود القوطية» للزلازل وللنهب. كل ما 
فق اليوع مخ هذا البتاء العيد ايها هو عهوى والحد متشرد: 


© © 4 


ضريح هاليكارناسوس 


الموقع تركياء يضم رفات موسولس أحد حكام أقاليم 
الإمبراطورية الفارسية 

مبنتطيل اكه وهو الشيف اكور وسسار مق 
قالب من الخشب ومكسو بالعاج والذهب 

عندما مات موسولوس ملك كاريا قررت أرملته أن تقيم له 
قيرا ضتكما شرب عاليكارناسون) وض اشتدرك اشير المارية 
الإغريق 4# تشييد وتزيين الضريح بأجمل التماثيل » و4 قمة 
الضريح وضع تمثال للملك موسولوس وزوجته وهما جالسان 2 
عربة تجرها خيول أربعة . 

هذا الضرع كيد ف السسمرة البوكائية جاليكارتاسنوس. 
التي تسمى الآن بدرم (80011112]) والواقعة على الجانب الترحي 


ججح شه 


من بحر أيجه. من قبل زوجة الحاكم الفراسي ماوصولوس إحياءً 
لذكراه؛ وكان عبارة عن معبد ضخم يعلوه هرم مدرج» ولقد 
يشى ليما إكدة 19 قرتاً كبل أن ويدمة التصايبيوة قينا 
حجارته 4 البناء 4 عام 1522م. ولا يوجد 4 موقعه الآن سوى 
حريقابيا عد اكاز مع ارجات 

موز ول رب الإغريق ومعبده هذا مستطيل الشكل ومتعدد 
الوق المشدبيه وسعي ع لالم سو نكن ركم بالقان 
والذهب وبعض المرخين يقول انه كان يجلس على عرش وعلى 
رأسه إكليل زيتون ويحمل بيده اليمين تمثال امرأة مصنوعة من 
العاج والذهب تمثل النصر واليد اليسرى صولجان وعليه نسر جاثم 

لقد كانت ملابسه من الذهب والعرش أيضا إضافة إلى 
اللسادن القنيكة والجزاهر والماع اتشاسن وميد التمتال مبالة شية 


وبقيمته كما يقال الا انه رمز لعصر إغريقي مضى. 
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العمارة اؤسلامية 
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مدخل 

الحضارة أسمى وأبقى ما للأمة من تراث » ولقد كان 
لاغرب وللذين عدوا كا الإساكم كرات ومشاركة وإبداع منة اقم 
العصور .» ولكنه لم يصبح عميقاً شاملاً وهاجاً إلا بالإسلام ؛ 
الذي اعتدت شتوحه سن البتد شرقاً إلى االخيظ الأطنسي غريا ؛ 
مستقراً ب بعض بلدانها » مارا أو مجاوراً بعضها الأخر. 

وكان لبؤلاء وهؤلاء علوم وفنون فأدخلوها فيه ومزجوا بين 
علومه.وعلومهم » وهنا سطح نور الإسلام بما أقام من دولة ؛ 
وللفنون من طلاوة وللصناعات من نهضة » ولأسباب الحياة من 
أمن وتقدم وسعادة 

والحضارة المادية ونعني بها الآثار الباقية » هي أقوى دليلاً 
من الحضارة المروية أو المكتوبة أو المأخوذة بالفهم والاستنتاج 

وإذا كان علماء تاريخ الحضارة » يعتمدون ب دراساتهم 
على مخلفات الأمم من التحف المنقولة من المتعة والآدوات وما إليها 
؛ابالسرقا بين الشؤانيا وساذاقينا »وبا كته نيه سيان 
ومعيشتها اليومية » ويقيسوا بها درجاتها من التقدم والتخلف » أو 
من الأصالة والتقليد » ومبلغ اتصال هذا كله بالقدرة على تجويد 
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المنتاضة + وتتريع حاجات العيقة وحسن القطنة -والذوق السليه 
والمهارة الفنية 

إذا كاتت العهف المنفولة نبا هذا العدر عد علماء تاريخ 
الحضارة وهو قدر كبير » فليس من شك # أن التحف الثابتة » 
ونعني بها العمائر والمباني » لبا قدر أكبر وأكبر 2# استنباط 
الحقائق الثابتة التي لا تهاب ولا تحابى ومن ثم فقد أضحت العمارة 
وما يماظها مخ آكان قاكسة خا مقدمة ما بشرص علماء تاريخ 
الحضارات على استتطاقها والاستماع إليها وعلى الوقوف على ما 
تخفي ما تعلن عند تدوينهم تراث الأقدمين 

وإذا كانت العمارة هي السجل الذي يستقي منه تاريخ 
الأقدمين بما فيه من تقدم وازدهار » أو تدهور وتخلف » فإن 
الغسارة الإسلامية » وخاصة الدينية متها قد سحلت ثنا تاريخ 
النوق. الشاقيةو اعظتعنا سدورة ساد ف هن نشت 

ذلك أن العقيدة الإسلامية ؛ التي تفلفلت # نفوس معتتقيها 
ابسدااضي والاضتيا لطبي امقس الشريزا ولدرضيها مانن 
الأسعاد كا الدارين + ارقبطت ارقباطا وخيقا بغمارة المسابجد. الك 
يعمرها من آمن باللّه واليوم الآخر وأقام الصلاة وآتي الزكاة ولم 


يكشن إلا الل 


ددا بيجي 


ضاق السحد عرض العلاق ونقطة الاتطلاق باللسية الن 
الأساطم وان لسابو لايم حرفيو خاي وناك علليا (الآجر وظهدا 
بالتوبة. 

ثم أن أصحاب الحكفاءات البندسية وممن توفرت لديهم 
المواهب الفنية وجدوا 4 عمارة المساجد المناخ الذي تنتفس 2# جوه 
طموحاتهم الإبداعية فراحوا يضعون أنفسهم بتصرف الراغبين 2 
يتا هه المعايدء ولا يدخرون جهداً ل أن يأتي المسجد بين أيديهم 
آيه للناظرين من حيث روعة التصميم وجمال الزخرقة. 

والمساجد التي بنيت 4# أقطار العالم حفظت لنا التطور 
الذي عاشته العمارة الدينية ب الإسلام, كما أعطتنا فكرة عن 
المدارس البندسية التي تجسدها هذه العمارة 

قم آن المكاية يججال اتبنثاء الستحدى امنمد حك على 
التركين طلى النناسي القنية ولا سينا التشرفية وإذااكاقت 
قصاوير ذوات الأرواح لم تستطيع التعبير عن مهارة الفناثين 
الكسلمين 4 المساجد فإن هؤلاء الفنائين وجدوا طريقهم 4 سجال 
الؤشرقة التبامية وما يتضيل يها مها اصطلع على تسميته يفن 
الأرابسك بك اللغات الأوربية» ويقابله 2# العربية الرقش اوالتوريق 
وهذا التعبير الأخير أخذه الآسبان عن عرب الأندلس فدخل لغتهم. 
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بيقكيل إشيال اتسين على الالستماء بالساييه ااصنيعيت 
العسازة الدينية جزءاً سن الكروة الأكرية .ومن خلال المقهوم التراكي 
للمسجد فإننا نجد أهل كل بلد يتباهون بما عندهم من عمائر 
ذينية: 


ومن خلال دراسة المساكئو الدينية بصفة عامة والمساجد 


الأتساطط # على هذا 


التراث العظيم و أيجاد 
عمارة جديدة تحتوي 
#اسسي اسيم 
والمفاهيم والمعايير 
الجمالية التي كانت 
سائدة و لكن على 
أسس جديدة نابعة من طبيعة كل مجتمع على حدة وليس على 
أساس تطبيق نظريات أوروبية فلكل دولة كيانها و أسلوبها 4 
الحياة و نظمها الاجتماعية و الاقتصادية و السياسية. 


الطرزالفنية الإسلامية 


كور التتون الإندالامية ينان سماك وعدة عانه تجيدها 
بحيث يمكن أن تميز أي قطعة أنتجت 2# ظل الحضارة الإسلامية 
كذ الى قطا رامين اقطان المائم الاسلامي + ولعل هذا سو من أسران 
تفوق الحضارة الإسلامية وقدرتها الفنية على صبغ المنتجات الفنية 
4 جميع الأقطار بصبغة واحدة على أن هذه الوحدة لم تمنع من 
وجي طرن إسلافية تتديؤييا الأقطار الإسلامية المختلفة ف صضور 
تطورها الفني ويمكننا أن نقول بوجه عام أن الطراز الأموي ساد 
العالم الإنلامي أولاً متاكرا بالفدون المحلية + كم ساف الظراق 
العباسي منذ قيام الدولة العباسية 4# عام 750/م »وعندما ضعفت 
الخلافة العباسية منذ القرن السابع الميلادي سادت طرز أخرى 
إقليمية فكان هناك الطراز الإسلامي المغربي 4 شمال أغريقيا 
والأندلس وطراز مصري سوري # مصر وسوريا » وطراز عثماني 
4 دريكا والبلاد ال كانت ينها + ثم طراز عشي بك اليئده 

ومن واجبنا أن نكون على معرفة بهذه الطرز الفنية وكيف 
تميزت بميزات خاصة # إطار الوحدة الفنية الإسلامية الكبرى. 
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الطرازالأموي 


الأموي - الذي ينسب إليهم -- أول الطرز أو المدارس 2# الفن 

فقطبيعة الحياة والظروف التى أحاطت بعصر النبى عليه 
الوالأسسادين لم سس 
و نكسون ا 0آ0ظ 
لفن يترعرع بينهم ويتطبع 
بطابعهم 4 كلما جاءت 
السفيهات الأفساللانية 
وامتدت الدولة الإسلامية واتسع نطاقها واختلط العرب بأمم ات 


حضارة مزهية أثروا ‏ هذه الأمم كما تأثرت بهم اتخذ بنو أمية 
مدينة زمفع عاصية نماك الانجلاس + وكانت السبيادة الثقية د 
عصرهم للبيزنطيين والسوريين وغيرهم من رجال الفن والصناعة 


الطراز الأسوي ف الف الإسلاني » وبذلك فهو طراق انال سن 
الانوة اللسيدرةا بك الشرق الأذقي إلى الظواة باهي علي 1 
هذا انراز كان مقاكرا إل سد ها بالأنبالبي الفلية الساسائية 
التي كانت مزدهرة 4# الشرق الأدنى عند ظهور الإسلام 

وهكذا كانت العناصر الزخرفية لبذا الطراز مزيجاً من 
جملة عناصر ورثها عن الفنون التي سبقته » فبينما تظهر فيه 
الدقة ب رسم الزخارف النباتية والحيوانية » ومحاولة تمثيل 
الشيعة رقين امسا انقاويه اعون البيوكلية ‏ عد فاكير 
الغن الساساي ف الأشكال الداكرية الندسية ويعطن اللوضوعات 
الوشريية الأضرى كرسم الحيوائين التايلين أو التدابرين 
تفصلهما شجرة الحياة المقدسة أو شجرة الخلد 


9 © © 


الطرازالمغربي 


دولة الموحديح ويالاحظ ان العامة الققاهية بذ الماله الأسالاني 


المغربي كان مركزها # الأندلس 4# عصر الدولة الأموية الغربية 
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وت عصر ملوك الطوائف » ثم انتقلت هذه الزعامة إلى مراكحش 
جفاخياية الشرج 1 أ حيى اسهاق نسلتوا الاترلاس راكرا عايب 
قهال أشريقيا اكاوسة عدم السيحيين الذين كانوا يستيدفين 
طرد المسلمين من الأندلس 

فس [4 سمشلاك ووقة تر اكلين فاه على القاهيا عرقة 
الوعدين وسى النونة الى ازدهر لظ سكبيهبا الظراؤ القربي 
الأصيل 

ومن اأبمع اللساكن التي خافيا كنا هذا الطراز قصسرالسمراء 
شروائلة انق يمره إلى الخرع اترائح عقي لباقي يقال يمال 
مبيانيه ورشاقة أعمدته ذات التيجان المزخرفة بالمقرنصات 
والجدران المغفطاة بشبكة من الزخارف الجصية والحكتابات 
الطميلة + 


ومن المنتجات الفنية التي ازدهرت + الطراز المغربي تجليد 
الكسى وسجاننة تاشقن اللسقوينة اي + ناكسكل كرجا قارو جاده 
الكتب المصرية ب العصر المملوكي ؛ وزخارقها مضغوطة 2 
الجلد ومكونة من رسوم هندسية وأشكال متعددة الأضلاع 
بجوار بعضها على رسم صرة أو جامة © الوسط وعلى أرباع 2 
الأركان 


ب؟بابا_ب_ب_بب بج يجيب ‏ 
أما صناعة الخزف فقد ازدهرت # الطراز المغربي وبخاصة 


2 © © 


الطرازالتركي 


سقط السلاجقة 4 القرن 8 ه ( 14م ) وآل الحكم 3 
أنميا الككرى إل البهنتهان النذية اسكطاهو| الأتااهء علس 
القسطنطية سنة 857 ه (1453م ) ولعل خيرما أنتج الترك من 
أنواع الفنون تظهر واضحة فيما خلفوه من تحف الخزف 
والقاشاني والسجاد والأقمشة الحريرية والقطنية والمخطوطات. 

أما الخزف التركي فيمتاز بألوانه الجميلة وما فيه من 
رسوم الزهور والنباتات وكان يصنع أ مدينة بورصا أول مرة 2 
القرن 8 ه14م ثم # كوتاهية 4 القرن 9 ه ( 15م ) ثم 3 
فديئة ( أزنيق ) أستك يبآسيا الصغرى. 3 القرنيتن 10 11-2 هد 
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(16 -17م)أما السجاجيد التركية فهي تعد بحق من أبدع 
التفون الشرقية + ومن أتواعها الطران الذى وسب إلى عشاق وفيه 
تظهر التأثيرات الإيرانية واضحة والطراز المعروف باسم هولباين 
الاق يمكاة بزتقارقه القاسيية اللندد .تاهيه المداكة المظيرة 
النفيسة ويمتاز معظمها برسم محراب 2# أرض السجادة واشتهر 
بصناعتها المناطق الجبلية بالأناضول خ القرنين 11. 12 ه ( 17 
2 


اضيا كم الاخوينا 
وتزيين أغلفتها 
الجلدية بكافة 
اللو شارف لد 
المتقنة غيرانه لم 
يجن لترحيا 
مدرسة خاصة ب2 
التصوير إنما كان 
جل اعتمادهم على 
مصورين إيرانيين وأوربيين » ولذا كان التصوير التركي مطبوعاً 


بطابع إيراني قوي حتى أن أهم ما يميز الصور التركية عن 
زميلاتها من الإيرانية إنما هو العمائم والملابس التركية والأسلحة 
ومتاظر الشمال واتحصيان 


ولا ننسى أن نذكر أنه كان للعثمانيين خطوط جديدة 
مبتكرة منها الخط الرقعة الذي نكتب به الآن 


الطرازالعباسي 


هو الطراق القائ سن الطرق الإسالامية روني إل الدزلة 
العباسية التي قامت 4# العراق 
و كاتمفقات السيادة ف العالم 
الإسلامي منذ ذلك الحين إلى 
ابرق , مكرديدو الطبيين 
أن يتخذ الفن الإسلامي 
اأعلها نديد لاب الأساقيت 


الققيةا الاببرائية غايت عليه 
الطابع الايرائي على الآأدرب والحياة الاجتماعية. 
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والواقع أن هذا الطراز » الذي يعتبر أول مرحلة واضحة 3 
تاريخ الفن الإسلامي أخذ الكثير عن أصوله من الفن الساساني » 
كما أن الحفائر التي أجريت بمدينة سامرا ‏ التي كانت عاصمة 
للخلافة بين عامي 222 و 276 ه 836 889 م . كان لبا كل 
الفضل 4# الكشف عن منجزات هذا الطراز الذي بلغ أوج عظمته 
ل القرن الثالث البجري ( 9 م ) وظهر أثره 4# الإنتاج الفني 2 
مختلف الأقطار الإسلامية 4# القرنين الثالث والرابع بعد البجرة ( 
9 -10ه ) ولكن سرعان ما تطرق إليه الضعف حين وهن 
سلطان الحكومة المركزية العباسية وبدأت الأقاليم الإسلامية 
المختلفة تنسلخ عنها وقامت 2# أنحاء العالم الإسلامي دولة مستقلة 
» فأدى هذا الاستقلال السياسي إلى استقلال فني » فنمت منذ 
القرن الخامس البجري ( 11 م ) طرز فنية مستقلة 4 شتى أنحاء 
الدولة الإسلامية 

ويمتاز الطراز العباسي » كما تمتاز الأساليب الفنية 
المأخوذة عنه ومنها الطراز الطولوني 4 مصر » بنوع من الخزف له 
يريق معدني كائت تصنع مله آنية يتخذها الأغنياء غوضاأً عن 
أواني الذهب والفضة التي كان استعمالها مكروفاً ب الإسلام ما 
تدل عليه من البذخ والترف المخالفين لروح الدين الإسلامي هذا 


--22 7ب 11 
فطلا عم اسككواء السمى يكم ع نانيك انيه سي فين 
مخ اقوان ذات التصدارة يك هذا الطراز الأسللامي والشعف الت 
حي إل هذا الشراة تكااره سينا بالأسائزي القندية 
اباباي 

وأكتر با بطلب كنف افيس السنتياية سيسات 
الي كانت تصتع ذا العراق وإيران 4 القرتين الثاني والثالث 
البجري (8 -9م) كما أن طريقة حفر الزخارف 4 الخشب 
أو سس لكك قنابا كامنا كدان وفنا فلي هذا شرا دود 
غيره وهي طريقة الحفر المائل أو منحرف الجوانب . 


© © أ 
الطرازا لهندي 
بكر الطراز البشدض اشرب الفرو إلى اقفن القارسى وقد 
تبلورت شخصية الطراز البندي اغتبارا من القرن السادس عشر 


وأصبح له طابع مميز وظواهر معمارية خاضة + أما التصوير فقد 
امتاز بهدوء الألوان والقرب من الطبيعة ورسم الصور الشخصية 8 
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وتمتاز العماكر البندية باستخدام العقود الفارسية والمآذن 
الأسطوانية والقباب البصلية والزخارف الدقيقة. 


تطورالعمائر الإسلامية 


أسس الفن الإسلامي 

سخ الثايث آن القن الإنبلامي التش كيل كام على أسس من 
فنون البلاد التي فتحها المسلمون أو خضعت لبم ذلك أن طبيعة شبة 
الجزيرة العربية الصحراوي »؛ وانتقال البدو من مكان إلى آخر 
سعيا وواء الخلا والمرهى لم يكن ليساعد على قيام شتون 
دشيكرنية اللو 610 اشر اق انية السسر مها عاق التحاكيين 
للدرونة تاساقف بالقيناهةة الحارووية للدولة الييوفظية . بواليفة 
ب الركن الجنوبي لشبة الجزيرة حيث قامت فنون ضارعت فنون 
معاصريهم من الفرس والرومان. 

على أن الفاتح العربي لم يقبل كل ما وجدوه من تلك 
الفنون على ما هو عليه بل استبعد منها ما كرهه الدين أو ما لا 
يوافق مزاجه الخاص » ثم جمع ما اختاره منها وصهره ش بوتقة 
بعد أن طبعه بطابعه الخاص ألا وهو الكتابة العربية وهكذا 
نستطيع أن القول أن الفن الإسلامي أخذ قوامه الروحي من وسط 
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شبة الجزيرة العربية غ4 أضا قوامه المادي فقد تم صوغه 4 أماكن 
أخرى كان للفن فيها قوة وحياة 

ولعل أبرز فروع الفن الإسلامي التي تأثرت بالجانب الروحي 
2 هي العمارة 2 التي عني المسلمون الأوائل أن تكون مهمتها 
الأو خدمة الدين , وضن كم عق تظورت العماكر الديدية تطورا 
عونا سار ركب الحشاه لكر ب كصو دح اشجضال) و اسالبيها 
تبعاً لتعدد وتغير وظائفها 

وقد يدات الغمارة الأسلامية ببقاء الساجد والأريظطة 
فالمدارس والمصليات والخوانق والأسبلة والتكايا وإذا أردنا اك 
نتتيع. تطور العنازة الأستلامية وجدنا االسجد حجر الزاوية فيها 
منهج بناء المساجد 

ولقد كان ول عمل قاد يه الرشول عل الله عليه وسيل 
عند هجرته إلى المدينة هو بناء مسجد للمسلمين ‏ مربد التمر 
الذي بركى هيه ذاقعه وكاخ بداؤه يذاكيا يسيطا وكاتت 
مدنا ه70 600 كراها ووسيراكة سن النفن . ماش سه مله 
بسك اط ركس انس اكوم كقروقا قت عي لشن 
من جدوع النخل . 


999999999999999 

وقد نهج المسلمون هذا المنهج # بناء مسجد البصرة سنة 
هذه السنة ‏ بناء مسجده 4 مدينة الفسطاط سنة 21 ه وكانت 
مساحته وقت إنشاءه 50 (الأذراها جداره من اللين وأعمدته من 
جدوع النخل وتسوده البساطة وكانت مساجد البصرة والكوفة 
ومصر خالية من المحاريب المجوفة ومن المنابر والمآذن على غرار 
مسجد الرسول عليه الصلاة والسلام. 
استعمال كلمة المسجد لأماكن العبادة. 

والمسجد 2 اللفة هو 
وؤاق عحدد السلمس نريادة من 
واكل نك الاتسلاه من اهل البلاد 
التي فتحها المسلمون تعددت 
السداجن بق اليلق الول و مضب شديت الالقاظا الى تلق ها 


أماكن العيادة فاصبح هناك مسجد وجامع والجامع هو نعت 
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ومع قم تددن اضبح تلظ الدامم موالول سبانس ذا فهند 
الدولة الأموية » فقد عرف بالجامع : المسجد الذي يؤم فيه 
الخليفة أو من ينوب عنه المسلمين 2 صلاة الجمعة أي أن لفظ 
الجامع أصبح يطلق على مسجد الدولة الركئيسي الذي كان يعرف 
انيم الفبيعه الجافع 


| 
ٌ 
, 


- 


للك اا لجدلددل ل مل ييعحححلجج ‏ 
المباني الدينية وعناصرها 


لا يتمثل الفن المعماري الإسلامي 4# المساجد فقط ولكن 
نجد ان هناك الكثير من المباني الدينية التي أبدع فيها الفنان 
المسلم المعماري ومنها: 

ا 0 

2 > الوورفة 

3 - الماذنة 

4 - السبيل والكتاب. 

5 - الخنقاوات 
6 - الصحن والفسقية 

1[ -المسجد 


تعريف المسجد 
جبهة الرجل حيث يصيبه السجود واليسجد بكسر الميم الخمرة 
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ويفسر الزركشي السبب أ اختيار كلمة مسجد لمكان 
الغروالاة سكول تاها الصو اقيق اأكمال الساةة تقرب المي 
من ربه اشتق اسم المكان منه فقيل مسجد ولم يقولوا مركع. 

فالمساجد يعمرها الزاهدون والمتصوضون » والذاكرون اللّه 
كثيراً » والعارفين بالله ويعمرها حلقات الدرس من فقه وحديث 
ومنطق وكلام ومجالس الأدب من نحو وبلاغة ونقد وندوات 
الأجضباع ال حرطن السباكر العا 

يمينا الفلسنان و التقيي اح والأقية والأدراه ديكو نينا 
الضعيف والغريب ويأنس إليها ابن السبيل والملسكين ويرفع 
صوته فيها الآمر بالمعروف والناهي عن المنكر والداعي إلى الخير. 
دورالمسجد في الحياة 

ومن يتتبع تاريخ الآلام يلاحظ اهتمام المسؤولين باستحداث 
المدن مع حركة التوسع لنشر الدين خارج شبه الجزيرة العربية » 
من أجل أن يكون معسكرا ومقرا للجند كذ البلاد. المفتوحة :وقد 
كافك القدن انس 1 علن لرسية: 


ظ المدن الممسكرات المدن الملكية 


- 00 ”ه+<+<+<>”<”هذ[5/ 


ك0 الحشن المعمسكرات " البصرة والحوفة والفسطاط 
والقنيروان + وهذه الدن الس سكهها أزلا جماعة عكري 
تحصولت:قييقا عند الى حواضر مشهورة ونللاحظ بأ المدن 
المسكرات أن اللامسه هو اول عاد كا الدينة وقريه شاد دان 
الأمارة و هذا الجادات زشراى عانق ونسل لدو 

ففي بناء البصرة جعل عتبة بن غزوان المسجد الجامع 
المحور والأساس فش تخطيظ المددية ' وقد تم بناء المسجد سنة 14 
ه وجاءت دار الأمارة قربه : : 
» ومن حولبما أقام الجند 
وعيالهم دورههم 
ومساكنهم واتبع الأسلوب 


سنة 17 ه فقد بين حدود 


قم 
[ 


/ كلذك 


المسجد أولا وبجواره أقام دار الأمارة 5 


الطرقات وفى القيروان أهتم عقبة بن نافع قبل كل شئ با مسجد 
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ودار الأمارة » وجهد 4 تحديد القبلة نحو مكة المكرمة وبيتها 
الحرام لان جميع أهل المغرب سيضعون قبلتهم على مثل مسجده » 
وما تزال القبلة الأولى لبذا المسجد قائمة حتى اليوم . 

والذي نستنتجه أن المسجد الجامع كان المركز الذي تدور 
من خوله النحياء الاتماهية والديثية والشقكرية والاقتصادية. 

واللافت 4 المساجد التي كانت محورا 4 المدن أنها 
كانت تساف حافعة والعريق أن الساشن النامية كانت 3 
مفظع الأحياخ اكير سناحة واككر كهرة وآبعك أثرا + :5 فلاف 
عبافين الضياة وكا مقطف ماده السياة ومع السالجن المادية 
اللأخرى فالمسجد الجامع أهم معالم المدينة الإسلامية وهو 
صاحب الفضل 4# إضفاء صفة المدينة على أي مركز إسلامي » 
وقد كان الخليفة بنفسه » أو من ينوب عنه ؛ مؤهلا لإمامة 
المسلمين وقت الصلاة ْ هذه المساجد » خصوصا يوم الجمعة 
والمسجد أكتسب صفة " الجامع " من اجتماع المسلمين فيه لأداء 
هذه الفريضة وما يتبعها من مراسم 

وتجدر الإشارة الى أن تشييد المساجد الضخمة والقصور 
الشامخة لم يظهر الا بعد انتقال الخلافة الى دمشق سنة 41 ه 
(661 م ) على يد معاوية مؤسس الدولة الأموية وقد حرص الخلفاء 


اال هه 


الراشدين كينا سرس الهن عليه النات على تحني مظاهس 
البذعوالغرف طليا شملم عارية أن الخلافة وى أن الاير يقالب 
تشييد مساجد لاتقل فخامة عن معايد أضصحاب الديانات الأخرى : 
وان تكون له قصور لا تقل روعة عن قصور بيزنطية » وعندما رأى 
المسلمون ان الخليفة ب دمشق بنى مسجدا ضخما وجعل 2 
النقوش وزينه بالرسوم » راجوا يقلدونه 4 الآأمصار والمعروف أن 
عبد الملك بن مروان حرص على ان يكون مسجد الصخرة 
المشرفة أعظم من الكنيسة التي كانت للنصارى 

من أجل إبراز الملامح الفنية ث4 المسجد فأن المسلمين لم 
تعوزهم الوسيلة للتعبير عما كان محرما ؛ إذ انهم لجأوا الى 
الطبيعة المجردة فنقلوا منها ما يبدوا جميلا وصورها بدقائق 
الفسيفساء التي علقوها 2# قباب المساجد وجدرانها وأعمدتها وقد 
كس كاهة] السبيل اتعييد الكوي رن والكيوال الكش زا والتاعست 
الإسلامية وغير الإسلامية غنية بنماذج من قطع الفسيفساء التي 
تعود الى أيام الأمويين والعباسيين والدول الإسلامية الأخرى. 
الزخرفة وتخطيط المساجد 

والمعروف إن العناصر الزخرفية استمدت من الفنين 
الساسانى والبيزنطى » إذ اقتبس المسلمون منها ما يلاثم دينهم 
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وذوقهم فقد استخدمت الأشكال البندسية المربعة والمثلثة 
والمستديرة 2. كما نرؤت العناصر البنائية 2 السقوف والجدران 
وأقخة الستلمون هن التخطوظ العرنة آذاة تزهرظة الساحه. 
ورقموها ث المساجد منقوشة بحرف بارز او مجوف »؛ أو مرسومة 
بالاصبغة الملونة او بماء الذهب. وأثبتوها 4 القباب وفوق المجاريب 
وعلى جوانب الجدران. 
وبديهي وقد أصبح 
المسجد يؤدي خدمات 


باختلاف الشعوب والبيئات 
أ كفو الأساليي الفبادنة 
لا يهاء التساهد . . كان 
اتنخذت جميعها مقومات 
العمارة الإسلامية وجوهرها فقد كانت معظم الساجد حتى 
القرن الرابع البجري تحتوي على صحن مكشوف تحيط الآروقة 
من ثلاث جهات أو من جهتين على أن يكون أكبر الإيوانات هو 


رواق القبلة لأهميته » كما احتوى كل مسجد على محراب أو 
أكثر ومنبر ومئذنة و كثير من الأحيان على ميضأة. 

أبااقخطيط اللسجه + طكاق غائيا حريعا 4 العراق وإبران 
ومستطيلاً 2ه مصر والشاع وشمال أشريقيا وتعثيل ذلك نهل 
فيسو + طاناكن النيادة السابقة عدى الإنبااه بها باك عابية 
النهرين كانت ذات تخطيط مربع وتعني بها ( الآتش جاه ) أي بيت 
الناز ماك الغرب العالم الأسلامي حية كافت تسودة السيسية 
مصائس كواتديء سظيهيا #الهمتايظة سال 

وتعدز اللشازة الى أن النلماء كاقك لم مواقت مسوسة عن 
مسألة الزخرفة فقد شن بعضهم حملة عنيفة على الزخرفة 
وانيروا أن حعرف الأنوال على التشراءوالسفاهية اول سس 
صرقها على التزيين » كما ان منظر الزخارف من شأنه أن يلهى 
عن الصلاة وكان لبعضهم الآخر موقف مغاير » فتزين المسجد 
4 رآيهم اني ريح النظر ويساعد المؤمن على التأمل والتعبد ومهما 
يكعرن شان دين لم بيسطيتا الحتمال بناء مساهدهم قاللة 
عن الزينة والزخرفة 4# حين أن معابد سائر الأديان ترفل بأبهى 
نوها رشونسن زكر اد سينا العاارى كان الخ علق الستاديان 
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اسهد اتربيول اننا ارقام ليذ العمل .واد هري الشطاب 
أمر بفرش المساجد بالبسط وبتعليق المصابيح. 

أق عخاف اركياطا ركيها بود الأحوايث التاريقية والتطورابك 
القى دريينا الدن السيارض الاساقي كينا أشروكا +ع الشرور: 
. مكاناً للنواحي التزينية والزخرفية » فالقيمة الفنية لا تقتصر 
على حجم البناء وأقسامه وإنما تشمل التفاصيل المتنوعة ومنها 
الزخرفية وإذا كان القيمين على المساجد حرصوا على سلامة 
الجدران والأآروقة والقباب والسقوف والمحاريب » فإنهم أعاروا 
ينها اسفبانا خاضا لبها رمح شاذل التقاصيل . والسزكياك 
يبك العرف ان تعلو الفخ الأسنااتي : 


عناصر التصميم الداخلي 

إن العناية بدراسة الفراغ الداخلي والأسطح الداخلية 
بالمباني الدينية وخاصة إيوان القبلة كانت فائقة » ومن ثم عملت 
له التكسيات الرخامية والأسقف الخشبية الملونة المزخرقة »2 
وكا الاسام يالغا بالتامبي الداكدية اللذؤمة لأداء شرافضن 
الصلاة مثل المحراب والمنبر والدكة وكرسي المصحف ولم تحظ 
الواجهات الخارجية بالعناية التي أحيطت للحوائط الداخلية 
حكذلك استعمل الخط بأنواعه المختلفة كعنصر زخرة 2 حوائط 
الواجياك الدانكتية زو لنواكتل اللآمو قاس 7ه حول المشاونت: كنا 
استعملت الزخارف البندسية والنباتية معتمدة # تأثيرها على ما 


تحدثه من تباين بين الضوء والظل. 


عناصر التصميم الداخلي 
1 - المحراب 
2 > امسن 
3 - الدكة 
4 - الرسومات والتمائثيل 
5 - كرسي لمحف 
6 - الخط والطراز 
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مباني الخدمات 


1 - البيمارستان 2 المارستان 

2 5 والخان 
البيمارستان أوالمارستان 
الإسلامي ث عهد الوليد ين عبد الملك ( 86 96 ه / 705 
5 )ركد يرهم أثة كاج هينيا لعول مرضي الجذاة 

ومن ثم فإن أول مستشفى بمعناها الكامل أنشئت 24 عهد 

ساريخ اترشيد 193 ى كاقداة وجلب اتا الأظياء حكن اقفن 
الساساني 4# جوند ياسبور جوند ياشبور 4 خوزيستان وقد أقام 
(1182م) 8 الا انه لم يبق من هذه المنشئات آية أثار ويعطينا 


ميحَِبجحِكَُكؤكَُُيبتيكؤُؤَُُكُي7جوةابااااةةةةةةةةة00 00 
البيعارسفان النذى اتشاء الاوون الذي ضان ملحنا بسدرستته 
ومدفنه صورة واضحة عن تلك المنشئات . 

وكبمتحسن نكل سرطى شاعة قد بكائعيه شما اترمن 
والتسراحة والأهو اسن الاناكية بورض كنس يه قالعة لآم اسن 
القاتية مضق يها درف عبشي لموق السالاف القظيرة هذا 
بالإضافة لجناح خاص للسيدات وعيادة خارجية وكان بها مدرسة 
ليها ميالة لتاقي التعاضرات وزووت يمكفية علمية وتظل 
هته الصيالة ؤاك الأعبوة على انس مجتشائل ديا لاطبا لفاوق 
الحالات الخظفة اما بف العيادة الخارجية فيك .سرف الأنوية 
والآغذية للمرضى الذين يعالجون بها ولم يبق من هذه المستشفى 
سوى بقايا إيوانين : قسم من الإيوان الشرقي به سلسبيل »؛ 
وكذلك جزء من الإيوان الغربي ويه أيضاً سلسبيل كانت تنساب 
عليه المياه إلى حوض ومجراه. 

ولأيؤال اسضسال هذه السعففى اهعباتي حديثة اقاكما 


حتى الآن لعلاج أمراض العيون. 
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القباب في العمارة الإسلامية 


تاريخ القباب : 

استخدمت القباب 4# القديم كحسقف للأكواخ الدائرية 
المبنية بالطوب اللين 4 منطقة الجزيرة - العراق حاليا -مند 
حوالي ستة آلاف عام مضت. و القرن الرابع عشر قبل الميلاد » 
بنى اليونانيون مقابر مسقفة بقباب متحدرة على شكل مدبب » 
وفيما عدا ذلك» لم تحظ القباب بأية أهمية 2 العمارة اليونانية 
القديمة. 
تاريخ القباب: 


وقد طور الرومان القباب الحجرية 4 أفضل صورها وظهر 
أوج ذلك التطور # معبد البانثيون الذي بناه الإمبراطور حادريان 
بين عاسي (118 -128 سيلادية): حيث ترتكز القبة على 
دعامات حجرية متداخلة وترتفع القبة بمقدار (43) مترا مكونة 
نصف كرة تامة بينما يوجد © منتصفها شكل دائري كبير 
يسمح بمرور الضوء . 


ب سس ججججججججججججججججيجححححجيي 


واستمر استخدام القباب 4# العصر النصراني المبكر 4 
المباني المعمارية الدائرية والصغيرة نسبيا مثل الأضرحة وبيوت 
المعمودية حيث يعمد النصارى. وهناك نموذج حي على ذلك آلا وهو 
كنيسة سانتا كوستانزا التي يرجع تاريخها إلى عام 350 ميلادية 
فودج اشن كانه مخ البكليبية اماس سني ضر تسافا ابن 
الإمبراطور قسطنطين الأآكبر. وقد تميز المعماريون البيزنطيون 
يريع الايتكار الكالية © اسعخدام القباب كني العاصمة 
التمففظية الاتسظتنظيدية نيك ست لاسن اكفاك النقبية يقد 
بلغت أوج ذروتها متمثلة ب كنيسة آيا صوفيا التي بنيت بين عامي 
2 و5337 ميلادية. وقد بناها الإمبراطور جوستينيان الآول. ويبلغ 
عرض تبني االسطة 011) هقر وتحيط ييا الت اشامين فاعدقيا 
وترتكز على أربعة مثلثات كروية يسندها دعامات خارجية 
نكي انل هع الأشكان شي القبية: 
القباب في العصور الإسلامية : 

ارتبطت القباب # العصور الإسلامية بالمساجد. ويرجع 
نمع ارشبائ انلق واللسناتسد ابا قل القصة المسيووالسناء 
الواسعة الضى توحي بالعاتى الروسية: وكذلك تساعن على إشاعة 
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البواء 4 المعابد التي تخلو من النوافذ. كما أن شككها المقوس 
الأجوف يساعد على تجميع الأصوات أثناء الصلاة. 

والقيات تخ الأشوضان البشيلة على الساسب اسمن 
الذي بناه الرسول صلى الله عليه وسلم # المدينة كان ساحة 
مسورة مسقوفة بسعف النخل المحمولة على جذوع النخل. وكذلك 
كانت جميع المساجد التي بنيت على عهد رسول الله صلى الله 
غلية وساف والكلفاء الراشديخ عن بعلدة: 

أما تاريخ أول قبة مسجد 2# الإسلام فهي قبة الصخرة 
الشريفة التي تعتلي المسجد الذي سمي باسمها والموجود بساحة 
المسجد الأقصى وذلك عام 2ه / 691 م. وقد أخذت قياسات 
هنم لخي عع تاساك كر بصريب» العياعة الى بضاتت تبقل دزا 
ديفيا هاما قابيث الدب ولقن كان نيذه القية الآر يالغ ف تفوس 
المسلمين؛. مما ساهم بعد ذلك أن تصبح القباب سمة من سمات 
الساسة: 
تاج محل بالهند : 

وبعد فتح العثمانيين القسطنطينية عام 857ه / 1453 م 
تحولت آيا صوفيا إلى مسجد وأصبحت نموذجا يحتذى لعدد من 
المساجد المقببة الكبرى التي بنيت ‏ كافة أنحاء الدولة العثمانية 


ب جججججججججججججححجحجيي 


على مر القرون. ثم مالبثت فكر القباب أن انتقلت إلى 
الأضرحة:» ثم القصورء وبعد ذلك أضحت سمة من سمات العمارة 
الإسلامية. وتعتبرأكثر المباني المعمارية الإسلامية شهرة تاج محل 
أجرا بالبند والذي بناه الحاكم المغولي شاه جهان بين عامي 
0ه -آ1631م / 1058 ه -1648م. كحضريح لزوجته.: 
وترتفع قبته الرخامية البيضاء الممتلئة قليلا على أسطوانة طويلة 
فوق مبنى واسع متساوي الأضلاع. 
قبة الصخرة المشرفة: 

هي أول قبة بنيت لمسجد 2# الإسلام» وهي القبة التي تعتلي 
المسجد الأقصى. قام على بنائها الخليفة الأموي عبد الملك بن 
مروان عام 72ه رغبة منه أن يضاهي قبة مسجد القيامة التي يحج 
إليها التصاري ولقن كشي أن توكر شكافة هن الكيية ‏ 
قلوب المسلمين» فاعتزم أن يبني قبة مثلها وأحسن منها فنصب 
على الصخرة قبة وبالغ ‏ حجمها وزخارفها. ولقد كانت هذه 
القبة مصنوعة من الخشب وتقطهعها الصفائح من معدن الرصاص 
وفوقها ألواح من النحاس المذهب. وكان قطر القبة من الداخل ( 
0) مترا و(40) سمء وارتفاعها (20) مترو(30) سم. وهي مبنية 
على قاعدة مستديرة مكونة من أريع دعائم كبيرة بين كل 
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دعامة وأخرى ثلاثة أعمدة وفوق الجميع (16) عقد ا مدبباء ويعلو 
هذه العقود رقبة أسطوانية الشكل فيها (16) نافذة. وتعتبر هذه 
الرقبة قاعدة للقبة المستديرة العلوية وقطاعها نصف دائري من 
الخارج يحيط به ثمانية أضلاع يفصل بعضها عن بعض عمودان 
يحملان ثلاثة عقود. 

وتقدد تانيع هذه القرة على مون العضور فخ امسلاحات 
وترميمات وإضافات ما لم تشهده قبة أخرى مماثلة. فقد قام الوليد 
كبر ملك الملك 4 عام 86ه / 5 م باستخراج ما على الفية هين 
الذهب وسككه نقودا أنفقت على ترميم المسجد والقبة. و4 عام 
6س تماد اللخنيكة اللسون بو ساروة ارانيد يتريد 
اعون كرب سر الس الى تع للا ف 1417ل ادكه 
الخليفة المقتدر بصنع أبواب القبة من خشب التتوب . 

ويصف المقدسي القبة عام 407ه / 1016 م كتابه 
أحسن التقاسيم: فيذكر 'أنها على بيت مثمن بأربعة أبواب. كل 
باب يقابل مرقاة: باب القبلي: باب إسرافيل»: باب الصور» باب 
النساء يفتح إلى الغرب»: جميعها مذهبة؛: 4 وجه كل واحد باب 
ظريف من خشب التنوب أمرت بهن أم المقتدر باللّه. وعلى أبواب 
الصفاف أبواب أيضا سواذج . داخل البيت ثلاثة أروقة دائرة على 


0ك 


أعمدة معجونة من أجل الرخام وأحسنه» وهي لا نظير لبا. قد 
عقدت عليها أروقة داخلها رواق آخر مستدير على الصخرة. لا 
مثمن» على أعمدة معجونة بقناطر مدورة فوق هذه منطقة متعالية 
ل البواء فيها طيقان كبار» والقبة فوق المنطقة طولها من القاعدة 
الكبرى مع السنّفود 4 البواء مائة ذراع ترى فوقها من البعد سفودا 
حسنا طول قامة وبسطة. والقبة على عظمها ملبسة بالنحاس 
المذهب. والقبة ثلاث سافات: الأولى من الواح مزوقة والثانية من 
أعمدة الحديد قد شبكت لملا تميلها الأرياح» ثم الثالثة من خشب 
عليها الصفائح و وسطها طريق إلى عند السفود يصعدها الصناع 
لتفقدها ورمهاء فإذا بزغت عليها الشمس أشرقت القبة وتلألأت 
المنطقة ورآيت شيئًا عجيباء وعلى الجملة لم أر 2# الإسلام ولا 
سمعت أن ث الشرق مثل هذه القية . 

وك عام 413ه / 1022 م أعاد الخليفة العبيدي الظاهر 
ترميم القبة وبعض سور المسجد الذي تصدع. والشكل الذي 
صارت عليه القبة منذ ذلك الوقت هو من آثار ذلك الترميم. ولكن 
منن عام 669ه / 1 270 م وما بعدها تعاقب ملوك الأيوبيين 
ابتداء من الملك العادل وحتى الملك العزيز على تزيين القبة ونقش 
الكتابات عليها وزخرقتها بالرسوم الجميلة. كما جاء من 
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سلاطين المماليك أيضا الملك العادل زين الدين كتبغا الذي جدد 
نقوشها عام 694ه / 1284 م ثم جاء الملك الناصر محمد ابن 
الملك المنصور قلاوون فجدد الزخارف الذهبية # القبة والمسجد. 

وك عام 6ه / 1432 م 4# زمن الملك الأشرف برسباي» 
أوقف الأمير أرقماز الجلباني قراسنقر الظاهري ضياعا للعناية 
بالقبة. وي عام 852 ه / 1448 م 2# أيام الملك الظاهر جقمق» 
دخل بعض أبناء الأعيان لصيد الحمام ب# مسجد الصخرة» 
فأحرقوا بشموعهم جانبا من القبة» فقام ناظر الحرم يومئذ 
القاضي شمس الدين الحموي بإطفاء الحريق» وأصلح القبة بالمال 
الذي أخذه أجرة له وعضدها بألواح الرصاصء فعادت أحسن مما 
كانت قبل الحريق. 

وي عام 872ه / 1467 م أمر الملك الأشرف قايتباي 
المحمودي بصنع الأبواب النحاسية التي عند مدخل القبة من جهة 
الغرب. و عام 945ه / 1542 م أعاد السلطان سليمان ابن 
السلطان سليم الأول -العثماني - عمارة الباب الشمالي 
للمسجد وصنع له (26) نافذة من الذهب و 3 أبواب من النحاس. 
وك عام 1020ه / 1611 م وضع السلطان أحمد ابن السلطان 
محمد خان -العثماني - 2 القبة قنديلين بسلاسل من الذهب 


هشحؤحؤحجُؤُؤُؤُؤحاااااا33 لعب 00 
الشالصس: وضتي علن التسديليخ الكليات الغالية» الله حي 
أبويكر: ععمر: عثمان: عليء الحسن:» الحسين وكب .2 
أسفل كل من القنديلين اسمه. و عام 1117ه / 1705 م قام 
محافظ القدس الشريف قرة قولاق حاجي مصطفى باشا بترميم 
القبة والمسجد بإشراف تابعه حسين آغا. وي عام 1291ه / 
4م أصلح السلطان عبد العزيز ب عهده السقف الخشبي 
المثمن للقبة. وك عام 1292ه / 1875 م أمر السلطان عبد 
الحميد الثاني بتجديد عمارة الباب الغربي للمسجد وفرشه 
بالسجاد العجمي الذي ما يزال فيه حتى اليوم؛ كما أمر رحمه 
الله بكتابة سورة يس حول رقبة القبة. وقد طبخت حروف هذه 
الصورة بالقيشاني من قبل مصطفى علي أفندي. 

بغتسة 1988357 اولض السعلين السيد 
محمد أمين الحسيني بترميم ما خرب من المسجد والقبة بواسطة 
لجنة أرسلها الملك قاروق الأول ملك مصر. وك عاء 1378آف/7 
8 هاأالفالملك حسين بن طلال» ملك المملكة الأردنية 
الباشمية»؛ لجنة ق امت بترميم القبة وتقويتها من الداخل بخشب 
جديد» واستبدلت بالرصاص القديم ألواحا من الآلومنيوم المذهب 
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وقامت هذه اللحتة بثقوية أساسات اللسحد وتزعت خلاكة أعمدة 
قديمة تالفة ووضعت مكانها أعمدة جديدة. 
قبة النسر: 

هي القبة التي تعتلي الجامع الأموي بمدينة بدمشق . ويرجع 
تاريخ بنائها إلى أيام تاريخ بناء الجامع نفسه عام 67ه / 687 م. 
ولما أقيم هيكل الجامع عمد الوليد بن عبد الملك سادس خلفاء 
بني أمية إلى رفع القبة وأرادها عالية شامخة» بيد أنه ما كاد 
البناءون ينتهون من بنائها حتى سقطت» فشق ذلك على الوليد» 
فجاءه بنّاء من أهل دمشق وعرض على الخليفة أن يبنيها من جديد 
واشترط أن يعطى عهدا للّه أن لا يشترك معه غيره # بنائها, 
فأجيب إلى ذلك. فقام هذا البثاء بحفر الأرض حتى بلغ الماء ثم 
وضع الآساس وغطاه بالحصرهء ثم اختفى ولم يعده فطلبه الناس 
عاما كاملا دون أن يعثروا له على أثرء فقلما كان بعد العام» 
أعلودر نقسة» ظلما اأحكس إلى الوليي فال له الكليدة مااذعاك إن 
ما صنعت؟ قال البثاء: تخرج معي حتى أريك» فخرحج الوليد والبناء 
والناس معوماء حقب كضشضف السفس: :كوهد الكناة كن اشع 
ونزل قليلا عما كان عليه من قبل. فقال الرجل: من هنا كان 


بج بيهم 
سقوط القبة» فابنوا الآن» فإنها لا تهوي إن شاء اللّهء وبالفعل, 
استقرت القبة بعد ذلك ولم تسقط. 

ولقد أراد الوليد بن عبد الملك أن يجعل لقبة جامع دمشق 
غطاء من الذهب الخالص ولكن عقلاء قومه ثثوه عن هذا الرأى 
وأقنعوه بأنه لو فعل ذلك لأفرغ خزانة الدولة من المال دون أن يبلغ 
غرضة #فامريان ييل غطاؤها من الواح الرساسض, فجعم الثاين 
الرصاص من كل مكان وبقي من سطح القبة قطعة لم يجدوا لبها 
رصاصا إلا عند امرأة أبت أن تبيعه إلا بمثل زنته ذهباء فلما سئل 
الونيه عن ذلك و اقلق على نا طتبعه انرا كليا بلفيا ذلك قاليت 
بل هو هدية مني إلى الجامع» فقيل لبا: وكيف إذن ضننت به أولا 
إلا بوزنه ذهباء فأجابت: إني ما أردت الذهب فعلا ولكني أحببت 
احقبار غدل الاسناام ١‏ وكانت هذه الثراة بهودية: 

وبقيت هذه القبة قائمة على بناء الوليد بن عبد الملك إلى 
عام 432ه / 1040 م ثم التهمها الحريق الذي وقع 4# الجامع عام 
1ه / 1068 م؛. حيث سقطت سقوفه وتناثرت قفصوصه 
المذهبة» وتغيرت معالمه» وتقلعت الفسيفساء التي كانت 4# أرضه 
وعلى جدرانه» وتبدلت بضدها. وقد كانت سقوفه كلها مذهبة؛ 
والجملونات من فوقهاء وجدرانه مذهبة ملونة مصور فيها جميع 
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بلاد الدنيا. و4 عام ذه / 1085 م جددت هذه القبة مع سقف 
المقصورة والطاقات ؛ وقد تم ذلك 2 عهد نظام الملك وزير 
ملكشاه السلجوقي. وي عام 75ذه / 1179 م جدد السلطان 
صلاح الدين الأيوبي ركنين من أركانها. 

ولقد وصف ابن جبير# آواخر القرن السادس البجري / 
الثاني عشر الميلادي» قبة النسر فقال: ".. وأعظم ما ف هذا 
الجامع المبارك» قبة الرصاص المتصلة بالمحراب وسطه؛ سامية 2 
البواء عظيعة الاستدارة+ قد اسل يها فيكل عظيه هو أساس 
لباء يتصل من المحراب إلى الصحن. وتحته ثلاث قباب فيه» تتصل 
بالجدار الذي إلى الصحن وفيه تتصل بالمحراب» وقبة تحت قبة 
الرضافن نيثها وبين القبة الرصاصية:» كد اعترضت البواء وسطة: 
ذاو اممتقناعها | صرت حتظر | واكبات وجراف شتاكلة مشديه اشاس 
بنسر طائرء كأن القبة رأسه والغارب جؤجؤه ونصف جدار 
البلاط عن يمين ونصف الثاني عن شمال جناحيه؛ وسعة هذا 
الغارب من جهة الصحن ثلاثون خطوة» فهم يعرقون الموضع من 
الجامع بالنسر لبذا التشبيه الواقع عليه.. ومن أي جهة استقبلت 
البلد ترى القبة # البواء منيفة على كل علو؛ كأنها معلقة 4 
الجو... وهذه القبة مستديرة كالكرٌة» وظاهرها من خشب قد 


سس[ آؤ كك 


د باسرالاء سن النققي الكبظاه رض خط من السدايت الست 
على ضلع عليها كالدائرة وتجتمع الأضلاع كلها 4 مركز دائرة 
من القهي امائفاء ودااهل هنةه القياء وهو ما يلى الجاسع 
الكو خراس هن لشن تتظلي ينكبها يفظن كذ اللغيل العيالا 
عجيبا. وهي كلها مذهبة بأبدع صنعة من التذهيب» مزخرقة 
التلوين بديعة القرنسة » يرتمي الآأبصار شعاع ذهبها. وتتحير 
الآلباب 4 كيفية عقدها ووضعها لإغراط سموهاء أبصرنا من 
اك السراهيى اتشقرية انها نطروعا جاتحيف القية ل وكين 
طوله أقل من ستة أشبار © عرض أربعة» وهي تلوح 2 انتظامها 
للعين» كأن دور كل واحد منها شبر أو شبران؛ لعظم سموهاء 
والشية السام مشقرية على هذه الغية اللتكورة وكن كررت رضنا 
بأضلاع عظيمة من الخشب الضخام موتقة الأوساط بنطق الحديد 
وعدد ها ثمان وأربعون ضلعاء بين كل ضلع وضلع أربعة أشبارء 
كن قرافي اتنظاها حسرر ا واتححييات اأظر اطي ف سك داكي مين 
الخشب أملاها: ودور هذه القية الرسامنية شاثوق خطوة وهى 
مائتا شبروستون شبراء والحال فيها أعظم من أن يبلغ وصفها 
وإتما هذا انق وكرناء نيذه بسكل بي على نا ورايها وقمت 
القارب لايل االسعي "الس" الي قدت شاقين العرعو» مكل 


157 


| | موسوعة فن العمارة 


عظيم هو سقف المقصورة» بينه وبينها سماء جص مزينة. وقد 
انتظم فيه من الخشب ما لا يحصى عدده وانعقد بعضها ببعض 
وتقوس بعضها على بعض وتركبت تركيبا هائلا منظره: وقد 
أدخلت ب الجدار كله دعائم للقبتين المذكورتين وذ ذلك الجدار 
حجارة؛ كل واحد منها يزن قناطير مقنطرة لا تنقلها الفيلة فضلا 
عن غيرها . 

ولقد تصدى لإصلاح الجامع والقبة والعناية بهما على مر 
السنين ملوك المسلمين وآمراؤهم وآغياتهم وعامتهم. ضفي عام 602 
ف 7 1205م لسلست هد تساك هلها :2 البعيية لبالب يك 
عاب 1 لس 1147 البح وه ارين ونان عر لكين اران ا 
فنها 32 خراضا بشراع العبال: جويوبيةة الأوقاذ سخ نساتين 
الفوطة»؛ وش عام 678ه / 1279 م جددت فيها أربع دعائم من 
نالدرة اشر 


ثم تعرض الجامع الأموي للحريق مرة ثانية ب عام 740/ه / 
9م إذ أن جماعة من رءوس النصارى اجتمعوا ب كنيستهم 
وجمعوا من بينهم مالا جزيلاء فقدفعوه إلى راهبين قدما عليها من 
بلاد الرومء يحستان ضناعة النقظ + اسم أحدهها ملائي والآخر 
غات قدب معنا عن تلك وكلمطنا حون عبات لذ يطاين كاتيرد 


ببببججججججججججججججججججمجي| 


إلا بعد أربع ساعات وأكثر من ذلك؛ فوضعاه 4 شقوق 
دحاكين التجار ثب سوق الرجال عند الدهشة # عدة دكحاكين 
من آخر النهار» بحيث لا يشعر أحد بهماء وهما # زي المسلمين» 
تبياكان كا اكداء الليل» لم مشح الكان الااواققار قر عبات ا 
نف الرمشاكين مح قاسه قازرابيز كانت اتكوتة اشرق 
المتجهة إلى السوق المذكورء وأحرقت الدرابزينات. وجاء نائب 
السلطنة تنكز والأمراء؛ أمراء الألوف؛ وصعدوا إلى المنارة وهي 
تشتعل نارا. واحترسوا عن الجامع» فلم ينله شيء من الحريق. وأما 
المكذنة فإنها تفجرت أحجارها واحترقت السقالات التي تدل 
السلالم» فهدمت وآأغيد بناؤها يحجارة جدد. وك عام 1311ه 7 
3 م اعترشث» القيةاكيما احشرئ مح ساكر الساهم وأعيد يناء 
الجامع و القبة من جديد. وكان الانتهاء من البناء عام 5ه/ 
0 م. 
قبة الروضة الشريفة : 

هي من أشهر القباب وأقدسها عند المسلمين» وهي القبة 
التي تظلل ضريح النبي صلى الله عليه وسلم 2# المدينة المنورة داخل 
المعد التبوق الشريف وول سخ يات هذه القية هو الكمال اأحمد 
بن البرهان عبد القوي الربعي» ناظر مدينة قوص بمصرء وكان 
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اناك سناد 8 قلقت 12797اع .4 ايناء النك الشصور ارين 
الصالحي» وقبل هذا التاريخ لم يكن فوق الضريح الشريف إلا 
السقف العادي الذي كان مبنيا بالآجر تمييزا للحجرة الشريفة 
عن بقية المسجد. 

والقبة الوحيدة التي كانت 4# ذلك المسجد ؛ هي تلك التي 
شادها الخليفة العباسي الناصر لدين الله 4 أوائل القرن السابع 
للهجرة / الثالث عشر الميلادي؛ وذلك لحفظ ذخائر الحرم» مثل 
المصحف الكريم العثماني وعدة صناديق كبار متقدمة التاريخ 
صنعت على ما ذكر السمهودي بعد عام 300 للهجرة. 

وسبب بناء قبة الروضة الشريفة أنه 4# عام 654ه / 
6م بينما كان أحد خدم المسجد النبوي الكريم يشعل 
القناذيل: علقت النان عضن الآثاث وسرغان ما انتشرت حتى أتث 
على السقف وأتلفت جميع ما احتوى عليه المسجد الكريم: من 
المنبر النبوي الشريف والآبواب والخزائن والشبابيك والمقاصير 
والصتاذيق وهنا اتحيلت هليه من مصعي مكفيرة: ومكنلك حكسو: 
الحجرة الطاهرة وكان عليها 16 ستارة أهديت إليها من الملوك 
والحكام والأعيان. والشيء الوحيد الذي سلم من هذا الحريق هو 


صبتب7طصج02ااا 00ر0 
القبة وذلك لأنهنا كانت موجودة 3 وسظ الجامع الشريف» كله 
تدركها ألسنة اللهب. 

وقد كانت القبة 4# زمن الملك المنصور قلاوون الصالحي: 
مربعة الشكل عند رقبتها ومثمنة بأعلاها وقد بنيت بأخشاب 
رفعت على رءوس السواري» ومن فوق هذه الأخشاب ألواح من 
الرصاص. وفيها فتحة» إذا أطل منها الإنسان فإنه يرى سقف 
البحن آنل وصول شخ القية سل سقف |السجه ار اسن 
الرصاص مفروشة فيما قرب منها. ويحيط بالسقف وبالقبة 
درابزين من الخشب وش أيام الملك الناصر حسن بن محمد بن 
قلاوون» اختلت ألواح الرصاص التي 4# القبة» وزالت عن 
مواضعهاء فلما تولى الملك الأشرف شعبان بن حسين عام 765ه / 
3م أمر بتجديدها وإحكام ألواح الرصاص التي كانت قد 
كفك قيها رطا هام قال / 1478 ميا اباد السلطاق الاقرف 
أبن لقصو كايتاى» ظين انكلل + يمظن اخشاب هذه القبة: خقام 
متولي العمارة الشمر بن الزمن بإصلاحهاء وعضدها بأخشاب 
سمرت معهاء وأزال ما كان حولبها من ألواح الرصاص التي بأعلى 
السطلح الل بيقها وبين الدراسزين الس تكضره بعد أن آزال 
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الدزابنوين التديه معنا فاته الغ ونيد المتعشيره متيق 
50007 

وك ليلة 13 رمضان عام 8586ه / 1481 م نزلت صاعقة 
على السجد التبوق الشريف يك اكدينة الكتورة» فاسرشه الشذكة 
والسقوف وأتت على ما فيه من خزائن وكتب ولم تبق سوى 
الجدران. 

وكائد هذه الشبة الس الحرشيا الصنامقة قدهى 'الشبة 
الزرقاء' فأقيمت مكانها قبة جديدة» عرفت فيما بعد باسم "القبة 
البيضاء' وقد رفعت هذه القبة على دعائم وضعت بأرض المسجد 
الشريف وبنيت بطريقة العقد من الآجر وجعلت الدعائم المذكورة 
كاموآزاة الأساطين الى ينها وبين القصورة الى كان كد احدتيا 
لفقا معدو ادوع اعدو عار نس عا 667ب 11611 

وأثناء العمل بإصلاح المسجد وقبته من أثر الحريق وجدوا 
!4 جدار المنارة الرئيسية عند هدمها خزانة» وضع الأقدمون بها 
أوراق المصاحف المحترقة 4# الحريق الأول» وسدوا عليهاء 
فأخرجوا تلك الآوراق» ووضعوها ث أعلى القبة المذكورة عند 


فتحها. فبدا 4# القبة تشقق» فأخرجوا تلك الأوراق منها. ولكن 
هذه القبة لم تتماسك طويلا» إذ ظهر فيها التشقق من جديد» 
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كههحتت ققش3 خخ | 0غ 
الاسيماة أعلاها وظك لنساد اللوئة الس مدعت متها » كار 
السلطان قايتباي بعزل متولي العمارة الذي باشرها وعين مكانه 
المقر الشجاعي شاهين الجمالي؛ فقام عام 891ه / 1486 م 
بهدم المنارة وأعالي القبة المذكورة؛ واتخذ 4# النوافن المحيطة 
بالقبة عند جوانبها سقفا يمنع سقوط ما يهدم منها إلى الآرض ثم 
شرع # هدمها وإعادتها. وقد جاءت هذه القبة حسنة الإتقان. 

ولم يزل الخلفاء من بني العباس» ينفذون الآمراء على 
المدينة الشريفة ويمدونهم بالأموال لتجديد ما يتهدم من المسجد 
النبوي» فلم يزل ذلك متصلا إلى أيام الناصر لدين الله - أي ذ 
أواكل القرن السابع للهجرة وآواكل القرن الثالث عشر للميلاد ‏ - 
فإنه» أي الخليفة المدكور؛. كان ينفذ + كل عام من الذهب 
العين الإمامي؛ ألف دينار لعمارة الممسجد وينفذ عدة من النجارين 
والبنائين والنقاشين وأرباب الحرف وتكون مادتهم مما يأخذونه 
من الديوان بيغداد من غير هذه الألف» وينفذ من الحديد والصناع 
والرصاص والحبال والآلات شيئا كثيرا. 

وما تزال الدول الإسلامية توالي العناية بالمسجد النبوي 
الكريم» وترصد له ش ميزانيتها الآموال الطائلة لأجل عمارته 
وصيانته وتجديد ما بلي أو تلف من معالمه وقد حدثت 2# القبة 
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الشريفة شقوق أ زمن السلطان محمود ابن السلطان عبد الحميد 
الأول فأمر بتجديدها فهدم أعاليها وأعيد بناؤه بناءا متقنا وذلك 
سنة 1233 ه ثم أمر بصبغها باللون الأخضرء ومنذ ذلك الحين 
ايده تدم 'القية التشسس و و سام 368ن 18497 
وننزة: السطلك 1ه ع اللحدى اتن التيتااق مسر بتار ما انهف 
وزاد فيه من الجهة الشمالية الكتاتيب» ومن الجهة الشرقية 
خمسة أذرع ونقض جميع مبانيه ما عدا الجدار القبلي والجدار 
الغريى والسودرة الظيرة وقد جيل الآتنطوآثائة والنقوة مخ لسر 


القباب الحديثة : 


حتى القرن التاسع عشرء كان يتم إنشاء القباب من المواد 
الحجرية أو الخشبية أو مزيج منها ثم تدعم غالبا بسلاسل حديدية 
يموق فصقي وتدعر الس االعارس مل العركعيي السماوي ره 
قتف الحم ريب [ونطالالصكت ريدي السحاضية» يقد يناع القراب: 
باسمعكااد السديه الوسر والأسينقت والهاب والالرستيون والياخ 
الخشب أو البلاستيك. 


وكانت أول قبة إيطالية كبرى تبنى ث4 عصر النهضة هي 
القبة الثمانية الأضلاع والزوايا التي بناها المعماري فيليبو 


جججججججججججج هم 


برو يسك بيو عا قلف بئللةة ان 7 9ق +1436 
لكاتدرائية فلورينس. ويبلغ قطر هذه القبة الضخمة (39) مترا 
بوتساابياغ طون 017 ب رديه ودين ارام (6 لامها 
ويتكون من سقف خارجي يغطي طبقة حجرية داخلية. وتشنكل 
الثمانية أضلاع الركيسية والستة عشر ضلما الشرعية ميتى شقصيا 
حجريا متداخلا بشدة. 

وك روماء شغل معماريو عصر النهضة على مدى أجيال 
عديدة بإعادة بناء كنيسة القديس بطرسء وبها قبة ضخمة وقد 
بدئ 4 إنشائها عام 952ه / 1546 م تحت إشراف مايكحل 
أنجلو. وقد أصبحت قبة هذه الكنيسة المدهشة التي بلغ قطرها 
7 مترا نموذجا لكل القباب 3 مختلف أنحاء العالم. 

وي شمال أوروباء بنيت أشهر القباب التي اتبعت الأسلوب 
الباروكحي + باريس و لندن. ومثال على ذلك كنيسة القديس 
لويس بش باريس التي بناها جوليس هاردوين مانسارت بين عامي 
1676-6 1177[ 1706م ربيلغ عرض فين ١‏ 
8) مترا وترتكز على أسطوانتين طويلتين بشكل غير عادي وبها 
نوافذن ضخمة تسمح بمرور الضوء للداخل. أما القبة المشهورة التي 
صممها السير كريستوفر رين لكاتدرائية القديس بولس بين 
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عامي 11085 -:1673 7 1123 هن -1711الندن شين 
تشمل قبة مسطحة داخلية وبناءا صخريا مخروطي الشكل يدعم 
برجا عاليا وقبة خشبية خارجية مغلفة بالرصاص. 

يها وتستشان العدرية مسايفة ها 206 الى 17937 
لتصميم مبنى الكونجرس الأمريكي انتهت بفوز معماري هاو هو 
الدركتور ويليام ثورينتون حيث طالب # مشروعه بعمل بلوك 
مركزي تعلوه قبة نصف كروية مثل تلك الموجودة 2 البانثيون 
الروماتي. ويعد أن حرق البريطائيون هذا البغاء ع 229 آى /, 
4 مء خطط المعماري بنيامين لاتروب إعادة بناته وتم الانتهاء 
من البناء عام 1245ه / 18530 م تحت إشراف وتوجيه تشارليز 
بول قيبشن وقد كلف توماس والثر بتوسيع المبنى غام 266 ف 7 
0 م. وتحلق القبة التي بناها والترمن الحديد الزهر عاليا ‏ 
عمناء التديفة شوق المننى الركافني الأبيض المف ويبلة قطرها ١‏ 
الم 755207 0 الانتهاء من تشييدها غاء1279ه 18637 
وبها أصبح مبنى الكونجرس نموذجا يقتدى به ش العديد من 
مباني البرلمانات التي أنشئت ا الولايات الأخرى. 


يجيي 


المشربية دهشة الفن الجميل 


فلباذا تم الأكيناء عنها ذا الوقت الراهة 


نجح فن العمارة الإسلامية 4 تحقيق التوازن التام بين 
النحواتي الادرة والشاعر الرسداتيا ل عقاكل سيو هة ره القوافل 
والأنسس والةراضيي انض فرستل إنيها نضا معنن الممارس والقنام 
الي واوكفة من خلال خل منشاكل اليكاء يلول فتالنة: 
متواكمة قنافاً مع مقيدتة الديفية السفحة: ويما يمافظ على القية 
والتقاليد الاجتماعية» مع توظيف معطيات بيئته» أو جلب مالم 
يكن متوافراً 2 بيئته وتصنيعه وتعديله حتى يتوافق مع قيمه 
كباله نيماتو كاثائلة كا بال تعليه الطنو بالسشظدام 
(اللنشربية) لواراكريشان) لو «الستشيل) ركذلك قواقة اوعاب 
التشق بالسصن. 

وبسسدرينا البرية والنشرنية رشواقة السزجاك السقق 
كمطور مخ مطامر الشارة الأساانية جاء مكراكفا نم الفاروف 
الضف الممقيع الإسنالامي. والملقضوف باللشربية ؤلك الجزه البارق 
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الفناء الأوسط للمنازل الإسلامية بفرض زيادة مساحة سطح 
الآدوان الطياء وستفد هذا الحزع البارز إلى (كو )او لشوارات) 
من الحجر أو الخشب تربط الجزء البارز من المبنى» بينما تغطى 
الجواثي الراسية الخلاكة ينذا الحو التبارة يسشواف هن الششت 
الخرط المكون 

من (برامق) مخروطية الشكل» دقيقة الصنع تجمع 
بطريقة فنية بحيث ينتج عن تجميعها أشكال زخرقفية هندسية 
ونباتية أو كتابات عربية. وسميت المشربية بهذا الاسم لوجود صلة 
وثيقة بين هذا الجزء من المبنى وبين أواني الشراب (القلل 
الفخارية) التي كانت توضع بها. وقد اتسع مدلول هذا المسمى 
«المشربية) ليشمل كل الأحجبة الخشبية المنفذة بطريقة الخرط 
والتي كانت تغشى فتحات النوافذ أو تفصل بين أجزاء المبنى 
اللتهمضنة ايهال ولك التشمسهةة للنساء سزاء كاق انك يق 
القاق ا :ف الساجب 

وتعرف المشربية ‏ بعض بلدان العالم الإسلامي باسم 
«روشن أو روشان) وهي تعريب للكلمة الفارسية (روزن) وتعني 
الكوة أو النافذة أو الشرفة. وأيا كان المسمى؛ فإن الشكل لم 
يختلف إلا 4 بعض الجزئيات البسيطة التي أضفت على شكل 


ب ججح هل 


اتشريية ظايها عيوا وعاضا بكل ينه سن لدان الصالغ 
الإسلامي؛ متوافقة 4 ذلك مع أهم خاصية من خصائص الفن 
الإسلامي وهي (الوحدة والتنوع). 

وقد وصل فن المشربية درجة كبيرة من الإتقان ب مصر 
خلال العصر المملوكيء ويظهر ذلك بوضوح ب القاطوع الخشبي 
المنقول من مدرسة السلطان حسن إلى متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة و4 مجموعة المشربيات 2# منزل زينب خاتون وغيرها. إلا 
أن فن المشربية تظهر أجمل نماذجه # منازل القاهرة ورشيد وفوه 
الش قرجع إلى العضر العثماني. كسا كانت اللشرييات أو 
الرواشين عنصراً مميزاً ‏ العمارة الحجازية وبخاصة 2# ينبع؛ 
الح جلقبس كيرا مج النضك رسيت يتطيل بعشو يرفكي آنا باه 
اللنموق هنال يفا ضرا إددانة وان وهنا سو اران الله اسحفيال نينا 
طراز يمني أصيل عبارة عن مشربيات مصنوعة من الحجر بدلاً من 
الخشب. ولم تعرف اليمن المشربيات الخشبية إلا 4 القرن 11ه/ 
7م وذلك بتأثير من الفن العثماني. هذا # الوقت الذي كان 
اسعبال اانشرييانه ان نوق كنا اق ها كلسطين إل إكه كاد 
يقتصر على مدينة القدس دون غيرها من المدن. وك مدينة المنامة 
والمحرق ثش البحرين»؛ توجد نماذج قليلة من المشربيات. وقد 
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اتخذت المشربية طابعاً مختلفاً بخ كل من مدينة طرابلس # لبنان 
ومواكين 5 السودان: وؤابلاه القربء إذَ إنيا أقل إنقانا من 
حيث أسلوب الخرط عما هي عليه 4 مصر وبلاد الحجاز واليمن. 
مزايا المشربية: 

بوكر نظام شري سوايا سن اوكا اللرسوده كيد قي 
تتيح لأهل المنزل رؤية مّن # الشارع دون أن يراهم أحد وذلك 
لمعلاف كبيات السو متاخل الأشررية سن خارنها (3 إن اقل به 
الداخل بكثير عن الخارج. ويوفر ذلك خصوصية لأآهل المنزل» 
وياك هذا شيا مم اليم الإسلام الحليق. كنا أن التكوين 
البيكلي والزخرك للمشربية يتفق تماماً مع الظروف المناخية 
لعظم يكدان العالم الأسلامي والدق سودة ك معظم فصول السثة 
شمس ساطعة. وتعد المشربية من أحسن الحلول لبذه المظاهر 
الطبيعية؛ إذ إن الفتحات الضيقة التي تتخال قطع الخرط تتحكم 
كني الضر اندافة زان اشر اتعاسةه ليها الشريية: ويل 
يكلف على #لظنيف درجة العرارة مم خلال النسيم الي يمرن 
بين هذه الفتحات. من ناحية أخرى» فإن طريقة الخرط 2 حد 
#نبا شي طلن يوظيف القط العطيرة سن الكشي ولاك يخرطي] 
وكعسينيا فت الاننسطادة يشام انعدي ميها كان مره بهذا 


سس جه 


يتناسب مع ظروف بلدان العالم الإسلامي التي تفتقد الأنواع 
الجيدة من الأخشاب وتستوردها من بلدان أخرى. لذلك فإن طريقة 
الشريية تنكل نائيا اانا مهياء عقن كات الأسزاء الصهية 
المتبيقية من عمل الأسقف والأبواب والنوافذ وغيرها من وحدات 
البناء ال تمن على الشكي سكل ف تنيع الشريية: 

وإذاكان المشرية نمم علس وقينة جمالية فلهاذا إذن 
فقدت دورها كعنصر عملي وجمالي 4# العصر الحاضر؟ 

4 افيدايةه خبوطر أن الأسربية ترس سيا تي 
متطلبات العصرء ولكن على العكس من ذلك»؛ فإن استخدام 
اليد وكير مع لتصرو و مسكان اوها النسر كاسن سد 
زيادة الكثافة السكانية # المدن ووجود العمائر المتقابلة التي 
سكم ذا الأشساءة والغيرية علب قشنات :ف السعران الشارهية 
ولنضك علي الأادية لد اكانية للستاوان كبن انان التضال ا 
السابق» لذلك فإن المشربية تعمتبروكما كانت من قبل حلا 
مقبولاً وعملياً لتحقيق الخصوصية. 

كما أن الاغتقاد بازرتفاع تكلفة المشريبية أمكع التقلب 
عليها باستخدام خامات بديلة رخيصة الثمن مثل خشب النخيل بعد 
معالجته بالمواد التي تقاوم الحرارة والرطوبة. ولكن الآمر يتعلق 
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بوجود اتجاهاث معمارية وزخرظية بديلة معظنها واقد إلى العالم 
الإسلامي من الدول الغربية وإقبال الناس عليها وتجاهلهم لمفردات 
التراث الفني الإسلامي. 
أسلوب النوافد: 

تف مظهرا عريقا مخ مظاهن الحشازة والفن الإبتلامي) 
طبخ العتهر أن حمل الشربياك الشكبية الشرغة كن تاكر كاكرا غانا 
بأسلوب الكافة اتحضرية اللققية: والسكافر الحسية الشرعة: 
ونوافذ الزجاج المعشق بالجص التي انقشرت 2 الكثيرمن بلدان 
العالم الإسلامي. ومن الأمثلة المبكرة للنوافذ الجصية المفرغة 
نوافذ قصر الحير الغربي ببادية الشام والجامع الأموي بدمشق 
وجامع عمرو بن العاص بالفسطاط 4# مصر وجامع أحمد بن 
طولون. وكان الرأي السائد لدى علماء الفنون والآثار من قبل أن 
أول ظهور للنوافذ الجصية المعشقة بالزجاج كان 9 العصر 
الأيوبي وذلك 4# نوافذ قبة ضريح السلطان الصالح تجم الدين 
أيوب الملحق بمدرسته بالنحاسين بالقاهرة والذي أضافته زوجته 
شجرة الدر بعد وفاته» ولكن الحفائر الأثرية أثبتت أن الزجاج 
المعشق بالجص استخدم من العصر الأموي» واستمر ف قصور 
الكلقاء الساسيين: كما ابشقومت 2 أواشي اعمس القاطسي 


0ك 


الواعسع للحم شق بالوماء اللرّخ ميلا من الأنوات الرشامية 
والحجرية المفرغة» وانتقل هذا الأسلوب الفني إن عمارة العصر 
الأيوبي حيث بلغ أوج ازدهاره ثب العصر المملوكي؛ وأصبح من 
السمات المميزة للعمارة المدنية والدينية ‏ العصر العثماني. 

وإذا كانت بعض بلدان العالم الإسلامي قد عرفت أنواعاً 
أخرى من النوافذ مثل المدورات الرخامية اليمنية (القمريات) التي 
كانت تتميز برقتها ولا يزيد سمكها عن سنتيمتر ونصف 
السنتيمتر بحيث تسمح بنفاذ الضوء من خلالبا. والشماسات 
المغربية وهي عبارة عن نوافذ نصف دائرية توجد أغلئى الأبواب 
الشمسء فإنه مع دخول العثمانيين إلى العديد من البلاد الإسلامية 
أصبح أسلوب النوافن الزجاجية المعشقة بالجص هو الأسلوب 
السائد. 


منافع عملية : 
يحقق استخدام النوافذ الزجاجية المعشقة بالجص منفعة 
عملية وقيمة جمالية مثلها ‏ ذلك مثل المشربية. فمن الناحية 
العملية» فإن استخدام هذه النوافذ يخفف الأحمال على الأعمدة 
الحاملة للعقود وعلى الجدران» كما أنها تمنع تسلسل الحشرات 
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ودعول الأشرية إلى ونكل البنى» كلالت هإنينا ندل من خيارات 
لواب كارو دمن عور الكو حميقا: انا في الدايسن 
الجدالية: كه جرع التعان ااتبنله ف عردب قطم الزجاه بد 
الألوان» بحيث تشكل زخارف هندسية ونباتية وكتابية بديعة 
حتى يمكننا القول إن الفنان المسلم نجح 4 تحويل المواد الرخيصة 
جح احمى وطع الوجاج القت إلى عسو لقي كيك وم اضر 
أخرىء فإن القمريات والشمسيات تعطي تكوينات من الضوء 
والظلال والألوان تضفي على داخل المنزل جوأ هادكاً مريحاً. 

وتقبر قواقة الوساح امدق بالمن اعد إيداضاك عضا 
الأسلامية الى اسكايمها كتائو الخريه مع اسقدال الحض بشرائم 
سخ الرمنامن ظيط ديا شم ليجات بوذلك جاضية الرساضن لجر 
البارد الذي يسود أوربا. لكن الفنان الأوربي قام بترتيب قطع 
الزجاج بحيث تكون رسمماً آدمية وحيوانية ومناظر دينية 
(أيقونات) مختلفة 4# ذلك عن الطابع الزخرك الذي تميّزت به 
الأعمال الفنية الإسلامية. وتشكل نوافن الزجاج الملعمشق 
بالرشناهن مها انناسيا وجمية!) :4 النستاكى والكاصرواكيات 
النفذة حسب الطراق الفني القوطي والروما سكي 


ل٠؟؟‏ يجيي 


هذه لمحة عن جانب من جوانب التراث المعماري والفني 
الإسلامي القيّم» تتجلى فيه مظاهر الإبداع والتفرد عن غيره من 
الفنون. هذا الجانب الذي أدرحكحت بعض البيئات والجهات 
والمراكز العلمية والحرفية مدى أهميته»؛ وأخذت على عاتقها 
مهمة إحيائه؛ واستخدام مفرداته ‏ فن الديكور والزخرفة 
الويف نوكر علس الشقسية القنية الالسالاسية : ومسفف: 
الترال نايك واس بيخ الأسياق» مع إساقة يعض سنات 
الحواكثة دون طلسن عتاصر الأضالة 
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أ 


ذن تاريخية نميز مساجد وجوامع بغداد 


أبرز ها تميزت به المناكر البغدادية: عن سثيلاتها ‏ البلاد 
الحرنية هو امصضبال الخؤف انون (العاش اتى) #اقكخسية 
مطتودياء يك أكسيها هذا الكتير اتوكريظ الداكم اللرق» وجرذا 
حي يتناسب والبيئة المناخية الجافة من ناحية؛ وينسجم وطبيعة 
النور المتوهج ضيفا. وهذا يعني أن البثاء والفنان العراقيء توصلا 
الأحراد مياه انطين واوذييها وإخراكيا يكل واي لماي الود 
الظيهة لحني بدك ا إظارهذا ادن اللسسيال حتفب اكتف 
العربي الذي يؤلف الشكل الأمثل لاعتناق الكلمة القرآنية 
المجيدة. 


يقول المهندس المعماري الدكتور خالد السلطاني: هناك 
لون آخر من ألوان الفن التزييني 2 العمارة البغدادية» هو فن بناء 
الآجر المقرنص. وهذا الأسلوب الإنشائي لا يزال يشكل العنصر 
البارز كح العمارة العباسية» كالقصر العباسي» ومئذنة مسجد 
الخلفاء. ونجد انها تحمل معاني إنشائية لا تقف عند حد الزخرفة 
القصبييية اللاسرة را داه إل ها سنك الحصياية _اكدلة 
الابداعات المعمارية التي ظلت تحتفظ بخصائص فنية جمالية. 


ج002 0000 277 7 0 1 
حاتي تنشسيقي] للوظاقف الاأناقة الديسرطا سي مسافدت 
المقرنصات على إحداث التدرج من سطح إلى آخرء وهي تحتاج إلى 
دقة ومهارة وصبرلتحقيق ارفع المستويات الجمالية لمادة الآجر. وان 
#قاوقة مظسية تعدو وانبنالين العنيا لبن تافر الأسيالاسية 
توصلنا إلى حقيقة واضحة» وهي استقلال الأسلوب البغدادي 2 
بناء هذا الرمز الديني» وتميزه عن أي طراز آخر # البلاد العربية. 
ومنتاكة هدعا متح لتاكر البشدادية التديية كيال لقنن العماة 
البقدادية. 

منارة جامع الخلفاء أوضح المهندس الدكتور السلطاني أن 
فستارة امع الغافاء» فى إضدق الماذن الفاريخية والمخميز: 
بعمارتهاء وهي الآثر المعماري الوحيد الباقي من دار الخلافة 
العباسية ومساجدهاء وقد بنيت هذه المنارة قبل أكثر من 7720 
سنة»ء وهي من الآأجر فقطء وتبدو النقوش المحيطة بالسطح 
الدائري بأشكالبا المعينية البسيطة: كما لو كانت قد صففت 
تقبرؤ من خلال الظلال المتبايتة يف الخط الأجرى: 

وتعتبر هذه المنارة أعلى وأضخم منارة 4 بغداد آنذاك» وهي 
الوحيدة التي يمكن الصعود إليها ورؤية بغداد من الأعالي» 
وكان ارتفاعها الشامخ 35 متراًء يعبر عن جلال الخلافة وهيبتها. 
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وقد بنيت أيام بناء قصر الخلافة (القصر الحسني)» الذي نزل فيه 
احسد المتتضى الله وهو الكليقة السباسي السارس هشر ون 
بنيث المتارة بعد اتجامع الملحق بها بمائة عام» وهدمها المفول على 
يد هولاكوء هي والجامع وأعيد بناؤها. لكن بعد أن صلى 
الناس التراويح وخرجواء سقطت وانهارت» ثم اعيد بناؤها للمرة 
الأخيرة» وذلك 4# عهد الوالي العثماني سليمان الكبير. 

والمنارة لبا بابان وسلمان؛ أي أن فيها هيكلين؛ وذلك 
بهدف تقويتها خوفا من سقوطها. وسعة قطر المثارة ساعدت على 
إقاننة العوض طن ضنائد أجرية بسيطة + حبك يشيع الحوض خاثة 
شخصء ويبلغ محيطها 224 مترا. ولعل تميز هذه المنارة عن بقية 
المنائر العراقية» هو خلوها من الحجر (القاشاني) الملون؛ فقد 
باديس مع الأسرففظ: وغدلت ليها الفرنسات والرغارف 
والكتابات البارزة: وهي الدليل الواضح على مهارة البناء العراقي 
تطويع مادة الآجر واستعماله 2 الزخرفة والنقوش. 

منارة مسجد قمرية أما عن منارة مسجد قمرية» فيقول 
الشيع لال السشين» إن مكار هنذا الدع الشروف شيعه 
البسرية تناال على لبر اددةيلة الشخة الشريية: وقد شين هذا 
الجامع سنة 626ه الموافق 1828م 4# عهد الخليفة المستنصر 


:ي32-<ت<ت777اا777!(بزر717لب7رب7777 از 
باللهء ولم تبق منه إلا منارته الحالية. ومن خصائص هذه المنارة 
البغدادية» الاختلاف الواضح 4 نسب ككتلتها الاسطوانية عما هو 
مألوف من رشاقة المنائر البغدادية ذات الاتجاه العمودي الشامخ. 

وأضاف الشيخ الحنفي أن موقع الجامع والمنارة على نهر 
دجلة؛ يعتبران نموذجا حيا لطراز المساجد الإسلامية التي بنيت 
أواخر العصر العباسي. وقال: لعل ظاهرة قصر هذه المنارة بالنسبة 
لطن البييو سود إن كونيا تضكر تعدا ل ادام فيمة القارة 
وأن شعور المعمار بهذه الحقيقة دعاه إلى أن يجعل منها قاعدة 
للأذان وليس نصباً فنياً ومعمارياً. وتبدو النقوش المحيطة بالسطح 
الدائري بأشكالبا المعينية البسيطة» كما لو كانت قد حققت 
لتبرز من خلال الظلال المتباينة ب النمط الآجري. ويلاحظ المتأمل 
الجسعة كر التارةاشاعريف على إقابية الشوس على عبات احرية 
بسيطة تتضاءل بجانبها أهمية المقرنص المألوف ب شك المنائر 
البغدادية المتأخرة. 

زمردة خاتون من الأمثلة المعمارية الفريدة الباقية من 
العصور العباسية المتأخرة وتناوله بالرسم معظم الرحالة والباحثين 
ومعظم الدراسات التاريخية لفن العمارة الإسلامية» ما يسمى عند 
المعماريين البغداديين ب(الميل): كقبة الشيخ عمر السهروردي: 
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ويحدثنا عنها الدركتور عماد عبد السلام قائلا :من الجوامع 
القديمة © بقدادء جاع الشيخ عدر السهروردى العالم المتصوف 
ارسي :693 هي وقد يليت طرق على اران البزاتوفر واي 
الدراسات إلى أن النزوع إلى هذه القباب المخروطية لم يكن دافعه 
دينياً محضاًء إنما كان دافعه التجاوب مع عوامل الطبيعة والبيئة 
الساكدة كايلاة وا الراشديق كددرة الفشي والعدة لعيت 
الدور الآمناسى 3 استباط الوب عدين للبناء يواجة هيذا التقص: 


التشرهة) لقيو شق لتنا نهف الفواق خادل الب الراهة 
بين النصف الثاني من القرن الخامس البجري والقرن السابع. 
والقباب المخروطية أنواع» منها المقرنصة من الداخل والخارج» 
وهناك المخروط من الداخل والمقرنص من الخارج» أو المقرنص من 
الخارج وعلى شكل قبة نصف دائرية من الداخل. مثل قبر زمردة 
خاتون؛ أو الست زبيدة» حيث ان أول من أطلق عليها هذا الاسم 
الرحالة الدنمارحي كارستن نيور عام 1766»: وهي تضم قبر 
الست زبيدة بنت جعفر المنصور زوجة الرشيد وأم الآمين. 

وورد تاريخ البناء عام 266ه: 4# بناء قبر السيدة زمردة 
خاتون زوجة المستضيء بالله. ويتألف البناء من غرفة مثمنة من 
الداخل والخارج ويبلغ ارتفاعها 5.30 مترء وجدرانها سميكة 


ب ججح هه 


تزيد ث4 أسفلها على ثلاثة أمتار؛ وفيها سلم يقود إلى السطح, 
وهناك حنايا ب البناء الخارجي بعقود مدببة مطولة لا تفور 
كغبراء وسددها اخنان ا كل سشلم: خانية بواظتها سن 
التكليلات الزخرفية» ويعلوها صف من الأشحال المستطيلة 
المنخفضة قليلا عن مستوى الجدارء لغرض التزيين. 

الروق: النكبية هرا تشلف ماله نشكل واس 
فالجامع مكون من قبتين وأربع مآذن كبيرة وأربع أخرى صغيرة. 
قضو الروضة التشاطبية كبر الانابني عرسي الكاظه ومعية 
الجوادء وتقوم على القبرين قبتان ذهبيتان تحف بهما أربع مآذن 
مطلية بالذهب إلى حد الحوض المصنوع من الآجر والقاشاني» 
بزخارف جميلة ومقرنصات كبقية المنائر البغدادية» وهي مزينة 
بأبدع النقوش. 

ويحدثنا عنها عبد الوهاب عبد الرزاق من وزارة الأوقاف 
المراقية كاكاك هنيما اشرق الكاهاسبافيل السقرى على العراق 
سنة 914ه نقض المشهد والقبة وأعاد بناءهما على وضع بديع؛ 
وسكي السووان بانتهن الكبالس وانقلا وكايهاء عقيس 
لفان والشعقه ركان انف كا بانس شير ربيد القاتينة 
6ه ونا اسه العراق الستظطلن الحادل سقيس جام بتفسة [لن 
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يقغاة وذناك ينة [4قهن كاعر حييكة باكبال قنك السان» 
وأنشاً حولها جامعاً عظيماً تقام فيه الجمع والجماعات. وبنى منارة 
4 الركن الذي بين الشرق والشمال» وهي أول منارة شيدت هناك 
وتحتها باب الدرج الأسفل. 

منارة جامع 14 رمضان ويعتبر هذا الجامع من أفخخم 
وأضهم الجوامع ك يبغداد الحديكة: انشغ عاء 1940 ثم توف 
العمل فيه حتى قيام ثورة 14 يوليو (تموز) 19558: وأكمل بناؤه 
عام 1959+ وهو طئراة داكي شاه ىبظ الركن الشمالي سن 
الرواق تقوم منارة الجامع؛ وهي منارة ضخمة يبلغ ارتفاعها 40 
متراء ذات حوضين تحيط بهما نقوش جميلة من القاشاني» إضافة 
إلى أقواس صغيرة كنقوش نجدها فوق الحوض الأول. وألوانها 
تعتمد على الأزرق والأبيض من القاشاني # نقوش وزخارف رائعة 
وجميلة قل مثيلها. 

منارة جامع أم الطبول يحدثنا عبد الرزاق عن جامع أم 
الطبول قائلا: يقع الجامع 4 حي أم الطبول بجانب الكرخ من 
بغدادء وهو جامع واسع وضخم وتحيط به الحدائق» بني على 
طراز جامع صلاح الدين 4# القاهرة. ويتزين بالرخام الأبيض. وتقوم 
فوق الباب الرئيسي للحرم منارتان طويلتان ذات طراز بديع 2 


ااا بيجي 


البناء وهو طراز مصريء طول كل منارة 40 متراء بحوضين, 
وتتمتع بنقوش من المرمر والحجر الجميل» لكنها ذات طابع 
مصري. 

منارة جامع بنية وهذا الجامع من الجوامع الحديثة التي 
بنيت 4 بغداد» ويقع ث4 جانب الكرخ من بغداد ويبلغ طول منارة 
هذا الجامع 55 متراء ولبا حوض يرتفع عن الأرض 40 متراء 
والمنارة منقوشة بالقاشاني باللونين الآبيض والآزرق» والحوض 
يمتاز بشككله الغفريب غير المألوف» وإضافقة إلى وجود النقوش 
اتقاشاقة تحاف التككاياى اتنضرطية والتشوش القربية المديفة 

هذه المنائر المتميزة 4 بغدادء هي جزء يسير جدا من مدينة 
المآذن والقباب» التي تزخر بكل ما هو رائع ب الفن المعماري 
العروي. الانبلايين.: 
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تعريف التصميم الداخلي 


هوتهيئة المكان لتأدية وظائف بأقل جهد ويشمل هذا 
الأرضيات والحوائط والأسقف والتجهيزات 

كسا عرف باته تقو مغالجة الشراغ لرالساعة وكافة 
أبعادها بطريةة ميكل جميع عناصر التصهيم على كدو جماكي 
سداعة على الفيال زالل اليقي ا 

هو عبارة عن التخطيط والابتكار بناء على معطيات 
معمارية معينه وإخراج هذا التخطيط لحيز الوجود ثم تنفيذه 2 
يكائة الأج تعن و الشواه اك هيبا ضائم اشواكن انها 
وطايعي] باستخدام اللواد الشظطفة والألوان التاسبة بانتكات: 
الفناسية: 

هو معالجة وضع الحلول المناسبة لكاف الصعوبات المعينة 
مجال الحركة # الفراغ وسهولة استخدام ما يشتمل عليه من 
أثاث وتجهيؤات وجمل هذا الفراغ مريها وهادثا ومميرا يكافة 
القاويط ‏ تلقاي اتعوالنة وابناليب النقة و البيهة: 
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هوالإدراك الواسع والوعي بلا حدود لكافة الأمور 
لاني وطاسيدايا امن وهاي نهوا والكاسانت وماشو ارا 
يكيف امنتشكدادها رعو اشرق القائهية بالأخاشى كاي 
وتوزيعه 4 الفراغ الداخلي حسب أغراضها وبالآلوان وكيفية 
استعمالبها واختيارها ‏ المكان وكذلك بأمور التتسيق الأخرى 
اللازمة كالإضاءة وتوزيعهاوالزهور وتنسيقها وبالإكسسوارات 
المتعددة الآخرى اللازمة للفراغ حسب وظيفته. 

ويمكن تعريف التصميم الداخلي إجمالا بأنه فن التعامل 
مع الفراغات الداخلية لإيجاد الجو المناسب للفراغ وتحقيق الراحة 
النفسية عن طريق توزيع وتوظيف عناصر التصميم الداخلي والتي 
تشمل اللوع و الأكاك و النضوءو الشكل والفراغ والشامساتك 
والأعمال المشكرابة و اكواد البداكية : 


وقد حان التتصميم الداخلي له دور حيير وفقعال 2 
الحضارات القديمة حالحضارة المصرية والإغريقية والرمانية 
والحضارة الإسلامية وغيرها . 


سلتتكى ‏ 1 مال ل احا ا ا ةع 
من أين نبدأ التصميم 


عاذةها يقرود العمارى البقدة بف الخيار الكل لتصعيدي 
الأنسب لحل الشكلة الس عوامهه وشى معظم الجالات يلها إلى 
الخبرات السابقة يستوحى منها الفكر والتوجيه والخبرات السابقة 
التي يرجع إليها لا يرى مراحل بناء الفكر المعماري » التي مر فيها 
هذا افسل كير لا يرق الكحاكي رولة يرى الأتاشياض عأو النيع 
الفكري :الذي اتبعه المعماري والظروف البيثية والاقتصادية أو 
الأشاهضية انس شرت هذا العمل وتنظيعم ذا تسن المفارق 
المبتدئ »بعض الأنماط والأشكال التي تستهويه ويحاول جاهدا 
تقليدها أو السير.# ركابها إلى أن ينمو فكرة المعماري ويحاول 
بعد .ذنك أن يقبت :ذاته وكياته الشخصى إذا ها اقبع المتهج العلن 
ب البحث والتحليل والتقويم والتطوير . 

وكتريا حيقينة اكبيد فشن الاتداهانف التشارنة فار سيار 
البرنامج المعماري وتحويلة إلى مساحات ثم حجوم ترتبط مع بعضها 
إطار العلاقات الوظيفية النطقية . ...وهنا ييذا المعماري 
الإحساس بالتشكيل الحجمى أو الفراغي للعمل المعماري ويحاول 
بعد ذلك اختيار الاتجاهات المعمارية المختلفة التي رسخت ذ 
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نكرو النكخرى وقد يكف السناض [لل الثيار هد الاتجاهات 
الق ونتضقها أو ستحهرية وق عد النداللة بك وتقتن | العما رب بابق 
القضوة اتروع كرا من مقوياك البيةة واللضوباك الاسمادية 
والاجتماعية والثقافية التي تشكل العمل المعماري فليبداً بمعالجة 
اإلككة المارية تابيط الإساكل أقريها إل الوا ا السدهد 
انلف إلى مطلرنة اشير داري فسان لوال وعدي فق 
الخارج كما تفرض أسلوب البناء بالمواد المحلية والذي يظهر 2 
شكل الحوائط بأسماكها الكبيرة وفى شكل الأسقف بقبابها 
وأكنيتها آنا النيقة السو اكه خط رضن الاتبداد التقكرم إلى الشار مع 
شيية الاشكيل الك أعاسي عم خرن السركة عاسو اتبية 
الفضراء مع امتكصال هواة النداء الدتية مو كفت الأشهار 
والآأحجار. 


وفى إطار آخر تفرض البيئّة الحضرية نمطا آخر من العمارة 
الاسوية باتتصافي الانداض والالتتظاء البرك هع الالستزا 
بالخصوصية الداخلية 2# البيئات الإسلامية وهذه الاتجاهات وان 
مغانت سرع من اللنام السريى جزلا ابن العيو المشك يان قب ياغة 
اتجاهات أخرى مثل التعبير عن الخشونة والوحشية أو التعبير عن 
الشفافية أو البساطة الإنشائية أو التعبير عن العضوية البيئية 


:ت370ِصِصص7ااااااا707الللللبربربر 0 ا 
كفني السامات فلسشية ارسيتاها روم الحداية بخ لسرب سذا 
بخلاف التسبيرالثاقاقى هبن هادة البثاء يطبيمتها اللوفية أو 
الششكيلية أو التسبيرالتقكيلي الذي تتصارع فيه الظلال 
والكغل والساعات اللقستريدة والقفلية وأو التببير سالاد 
الإنشائي المتمييز آو عن الوحدة التشكيلية الف كريط كليات 
العمل المعماري بجزثياتة .ثم هناك مجال آخر يؤثر على هذه 
الاقياشات السارية كبا اهو الأحرام #الششكيل ايه 
الااختلاف ش إطار الوحدة أو 4# التنغيم والتجانس أو 4# ترديد 
الشاضي العمارينة ازيف اسغراء القياسس الإتساتن 8 التذاكل 
والشايج وهذه ل مجيليا سورع من اللبامات التشكينية أو 
التعبيرية التي يناقشها المعماري أو يستعرضها 4 ذهنه لاختيار 
انسبها للعمل المعماري المعين والمعماري يحاول أن يحقق آيا من هذه 
الاتجاهمات بكل الوسائل .فهو أما أن يوازن بين توفير الوظيفة 
والمضمون للعمل المعماري أو تحقيق اتجاه معماري معين » حتى ولو 
كناخ ذالكف على حساب اكضنون الوظيفي المينى وهنا تشتلك 
الآراء وعاده ما يحاول المعماري أن يوافق بين الاتجاهين ‏ فالوظيفة 
تفرض اتجاها معينا ولن تتبلور هذه الاتجاهات وتتحدد معالمها 2 
العمارة المحلية ما لم يعرض المعماري أعماله على غيرة ليستمع 
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ويرد ويناقشهم حتى ترسخ ش ذهنه كل الأبعاد الفكرية التي 
يعرضها البعض ويستخلص منها مبدأه الفكري الخاص »سواء 
بتعديل ما كان يتطلع إلى تحقيقيه أو بالاهتداء إلى اتجاه جديد 
الى كاد ادا عقا هو وقود السريضة اللركر د واقها , 

وعادة ما يستمر المعماري © البحث عن اتجاه معين » يسعى 
إلى تحقيقه:وإثرائه »الآمر الذي يختلف باختلاف التكوين 
الفكري المعماري .لذلك فأن المعماري 4# بداية تكوينه الفكري 
لا يطلب منه الاستقرار على اتجاه معين ولكن لابد وأن يسعى 
للبحث 4# كل الاتجاهات حتى يمكنه التعرف عليها »واختيار 
أنسبها لمستقبله المعماري .لذلك فان على العملية التعليمية »أن 
تسمح لطالب العمارة »أن يحاول التعرف على الاتجاهات المعمارية 
المختلفة دون التقيد بهفكر واحد »ودون أن يفرض علية اتجاها 
معينا .غفالمهم هو كيفية تحريك الطالب نفسه بنفسه #2 الاتجاه 
الذي يتناسب مع باكورة فكره أو استعداده وقدراته 

وتظرا تيد الاتحاساك السنارية والحاقن السادل بيتها. على 
الساحة الدولية »وظهور النزعة العالمية »من ناحية أخرى قان بناء 
الفكر المعماري بالتبعية »يتأثر بهذه التناقضات :#2 الاتجاهات 
المعمارية لا سيما ‏ الدول التي تعانى من التخلف الحضاري 


ب ب ا جججججججججججججججججحححيجي ‏ 


وتخضع لما تنشره الدول المتقدمة من كتب ودوريات معمارية 
ويظهر هذا التناقض الفكري أيضا بين أساتذة العمارة »الذين لم 
يتفقوا بعد على الحد الأدنى للأسس التصميمية فيما بينهما الآمر 
الذي ينعكس على طالب العمارة 4# المراحل الأولى لبناته 
الفكري » ويستمر معه هذا التناقض »بعد التخرج إلى أن يجد 
لنفسه طريقا فكريا يسلكه أو اتجاه معماري يتبعه . 

ويصبح التساؤل الدائم أمامه هو كيف يبنى لنفسه منهجا 
معماريا ؟إذا لم يكن ب وسعة أن يأخذ ممن سبقه من المعماريين 
الذين تبلورت لديهم اتجاهمات فكرية معينة .وهنا ليس أمام 
المعماري إلا أن يلجا إلى المنطق العلمي والتسلسل الفكري 4# حل 
المشاكل المعمارية ثم المراجعة الشخصية والتقويم الذاتي . فالمنطق 
العلمي هنا يمكن أن يكون أساس التقويم أتفنى والمنطق من 
طبيعته أن يتعامل مع الجوانب الوظيفية سواء بالنسبة لوضع 
مكونات المشروع أو 4 أحكام العلاقات الوظيفية بين مكونات 
الشروع كم بق افيا العتامس السعارية الآتسب للبيقة اللعلية 
والآأنسب للاستعمال الخارجي للمبنى قبل ارتباطه بمظهرة 
الخارجي ثم مراعاة الاقتصاد # المساحات حتى تؤدى وظائفها 2 
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اقل مسطحات ممكنة مع انتظام النظام الإنشائي المناسب 
للوظيفة . 

بعد ذلك يمكن استكمال التتابع المنطقي للعملية 
التصميمية بالقيم التراثية »فالمنطق العلمي هنا هو المحرك الأول 
للبحث عن الاتجاه المعماري المناسب وذلك مع دقه الملاحظة 
والمو اع كص | النك هي ذا الساسبو السوايةة احمب 1ه 
للمشروع.وكلما زادت دقة الملاحظة زادت معرفة المعماري تفاصيل 
العمل المعماري والتي تكون 2# النهاية الناتج المعماري نفسه 
فالعناية بالجزيئات لا تقل عن العناية بالكليات . فالبحث المعماري 
لا يبدأ بالتعبير الشكلي ولكن من المنطق الوظيفي ثم الأحكام 
التصميمى المرتبط بالبيئة والقيم الذاتية المحلية »وينتهي بالتعبير 
الشقكان 


الوحدة والتكرار....... من قواعد التصميم الداخلي 


أمثله من ديكورات منازل 

خخ الأ”شالاه والسرقة سواه عن ريق السلاف ات 
الإختصاص أو مما يعرض 4# الانترنت من أمور تختص بالديكور 
مزذاككها بانقييها م تاعية لشار الأنوك اتلذخية و الأكابت الاتاسب 
بطريقة منسجمة و متناسقة 0 ولزيادة المافثا وتوسيع أفقنا 
ركنا غلينا ابد تسيكك 1خ سقاك قواسه الساهية السيكور 
هذه القواعد هي: 

الوحدة» التناسب» التحكرار: التنوع, التضارب» الإنتقال» 
التوازن» التأكيد....سأبداً بالوحدة والتكرار 

الوحدة هى إحدى قواعد التصميم الذاخلى 5500 كل تصميم 
من المفترض أن تظهر فيه وحدة متكاملة فلا تظهر بعض أجزائه 
وكأنها غريبة عن الجزء الآخر .....بل يظهر كوحدة متكاملة 
منسجمة 56 ويصفة عامة فإنه على المصمم عندما يختار عنصر 
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الوحدة لإظهار لمساته الديكورية أن يتأحد فين أن الديكور له 


ومنسجم. 
التكسدران أو الإبضاع سحودى إلى متشو الموحدة د 
التصميم .....فتكرار إستخدام خط أو شكل أو لون أو حتى نسيج 


4 أجزاء مختلفة من ديكور غرفة سيؤدي إلى نتيجة جيدة. 
ولحن قد يرى البعض أن كثرة التكرار والوحدة 2 

التمتنيم قل يؤدى إل اتشجرولاذلك يلسا إلى التتوع والسايق يف 

التبايخ والاكتلاف ذ ألواق الجدراةيى الأسكف .ذف المكان الواحد 


ولفهم هاتين القاعدتين ( الوحدة والتكرار ) إليكم هده 
الأمثلة. 


هذا المنزل جاء كوحدة متجانسة داخليا وخارجيا هن ناحية 
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لللسالا 6 معدلل ل ل لب م يي يلج 
طرق التوفير في الديكور 


على الرشه صخ أن الغديد سن الاتجافات والأساليبة 
مجال الديكور لا تستحق أن يتبعها الإنسان أو ينفق عليها ..لان 
عالم الديكور عالم متغير سنويا يتبع موضة عالميه ومختلفة من 
مصعم آلى كن 

وللحصول على تفيرات الموضة و مساريتها بطرق سهله 
وتوفير اكثر وب نفس الوقت تحصل فيها المنظر المتجدد والمريح 
لتزلفه او المكان الحاضن بلق 

يتلخص # كيفية التعامل مع هذه الاتجاهات بدون تضييع 
الوقت والأموال. 

1 -كيف توفر نقودك؟ 

اتباع اتجاه واحد فقط من اتجاهات الديكور.. 

ب بعكن الأحيان تصدر موضات عديدة لديكور المتزل 2 
لواحن قطليك الاتخشيان والماكسلة بيتيا فمن غيوالتقول أن 
تطيقها كلها مرة واحدة لأنة لا يمكنك إبراز طابعك وذوقك إذا 
تعددت الموضات المستخدمة وبالتالي مسيكون صعب 
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تطبيقيا اص على فقابعة عدروطن الفتزيلقك تحاف الايتكور 
والأثاث...إذا كنت من محبين الديكور وتغيره باستمرار. 
2 -أسس ديكورك الجديد إلى جانب القديم. 

#استخلس م كافك الشريه لشطال مندلة الثابف سدية شخ أجل 
التغيير فقطء لأنك ستضطر إلى تغييره # الموسم القادم وبدلاً من 
ذلك عليك باستخدام عناصر بسيطة وغير باهظة التكاليف 
وسوف تعطيك نفس النتيجة بل وأفضل مثل استخدام بعض 
الإصسسوارات» أو الوسادات» أو مجرد إطارات جديدة للصور. 
وإذا ارمك سيره نقااي ركم الك باق السرية ولضن له داهن 
مقا بملياك الاسفاظ بها لأتك ريفستاء إلييا لا تزيية تتزالك مره 


ل سس ا ابجججججججججججم 


3 - لاتغالي في الديكور. 

كلما كا سيط كنبا كان راكيا وملمنا شطن .2 
تعتمد على ان ما هو غالي # سعره بأنه جديد 4 السوق ومواكب 
للموضة ...اخترما يناسب ميزانيتك وب نفس الوقت جديد 
وسيضفي على منزلك جمال وراحه نفسيه. 
4 -لابد وأن تكون مبدعاً. 

ازقتكي مكار ا عدو اتسيف انتوق تلات واس غنا 
ابتكار أفكار بسيطة لتزيين المكان الذي تعيش فيه مثل: أن 
تزين غرفة الطعام بطبق من الفاكهة على المائدة فلن يكلفك 
ذلك سوى الذهاب للبقال لتشتريها منه او حتى طبق لفاكهه معينه 
او مفرش مزركش او فاز جديده بسعر بسيط او تفير 2# أضاءه 
القرفه اقطرة 

كل ذلك سيكون عامل قوي للتغير والشعور بالتجديد 
كرجه التضسر بن الف تلقل العسيلة يك اللسواق القديمة 
اشح تسريه الوالكاق عر هيا لاله 
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5 -تغيرمكان الأثاث 

بمعنى أن ننقل طاوله من مكان الى آخر منسجم أو تغير 
نجاو الخرطاتيجا ساي هه عضو الكرقة كراد قينا سين 
كنسح حو عى عدي كن زلاقاس لكام كاعاله عيده 
والقرش كفي قي نون الأخرض إبراذ الشوادية لكان جديلة نه 
تكن واضحة مثل نقل فازا او تحفه لتبرز اكثر 

كل ذلك يساعد على الإحساس بالتغير والتجديد...او تعليق 
لوحه جميلة . 


0 


6 - التأني في استخدام طلاء الحوائط 

على الرغم من أن الدهان هو أقل العناصر تكلفة ومن 
أكثر العناصر المؤثرة ثش عملية الديكور إلا أنه يستهلك الكثير 
من الوقت. فعليك بدهان حجرة واحدة والانتهاء من بناء ديكوراتها 
ثم استكمال باقي الحجرات بنفس الطريقة. 

والاخذ 4# الاعتبار لون الأثاث الذي يتناسب مع لون 
المكان. 

وبكل هذه الملاحظات نكون مبدعين قادرين على تغير 
ديكورات منازلنا. 
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الأرضيات وأنواعها 


للأرضية تأثير جذري على المساحة الكلية للمنزل..فهي 
تضفي اتساعا ورحابة على المكان إذا ما اختيرت بشكل مدروس 
ومتقن يناسب ميزانيتك ويتماشى مع الطابع الجمالي للغرف. 

التخطيط السليم واختيار الأرضية المناسبة لغرف المنزل 
يوفران وقتك ومجهودك ومالك ايضاء لذا يجب التنبه وتحديد 
وظيفة كل غرفة إن كانت للجلوس أو للقيام ببعض النشاطات 
الأخرئ...فما يناسب غرظة الحلوسن قد لا بناسب البثة غرف 
الطدام آى االطبية: 
1 -الخشب.....في غرف محدده .... 

يمنح شعورا بالدفء» ويأتي بألوان ونماذج مختلفة تشبه 
الحجر الحقيقي او الفينيل المشابه للخشب. وتعتبر الأرضية 
المصنوعة من الخشب من أكثر الأنواع انتشارا فهي توحي بالجمال 
وتدوم طويلا. 

ويعد خشب الزان والسنديان الأحمر والآأبيض من اكثر 
الآنواع استخداما 4 تركيب الأرضيات. وللخشب مرونة طبيعية» 


ا سس[ 0 


نذا يعتبر المشي فوقه مريحاء حما انه مادة عازلة طبيعية. ويدوم 
ويا )ذأ ها اعاطر يه جود 


كما تسهل المحافظة عليه. وتناسب الأرضية الخشبية غرف 


الاستقيال والدائفل فى شيع هوا من الشتفامة والآناظة على أرجاء 


المكان. 
سح 7 ععاعنية 


١‏ دا 
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2 -الرخام والحجر الطبيعي 5-6 

تستخدم # المنازل ومختلف الأماكن العامة يجعلان 
الأرضية تبدو فخمة ويمنحان شعورا بالرفاهية» وهما الأفضل بلا 
متازع. الا انهما ياهظا الثمن: 

ومن حسناتهما انهما يضفيان برودة عند لمسهما وهما 
لسكا لياكدنا العناية وتفضل الكثيرات اختيار الرخام أو 
الحجر الطبيعي لأرضية مدخل المنزل:فهما يعطيان انطباعاً اولياً 
لضيوفك عن جو المنزل؛ فضلا عن ان الأرضية هي العنصر 
الأساسي للمداغل والكمرات: لذا يجب إعظاؤها طايعا معينا. وف 
حال عدم توافر الإمكانيات يكون الحل البديل هو الخشب الذي 
3 -السيراميك ....شائع جدا 

يشكل السيراميك أرضية عملية لآية غرفة # المنزل بسبب 
تنوع أشككاله وألوانه ونقوشه. كما انه يأتي بدرجات ألوان 
الحجر الطبيعي. وثمنه اقل من الحجر الطبيعي ويوفر للأرضية 
المكسوة الاستمرارية ونظرا لمقاومته للرطوبة فو يناسب تماما 
المطابخ والحمامات» بسبب قدرته على تحمل الزيوث وعقاومة 


7س حححححححجببب بيجيب 
البقع. كما انه سهل التنظيف. ولا يعد الخشب مناسبا البتة 
للمطبخ لأنه عرضة للخدش ولا يتحمل الرطوبة مطلقا. 
4 -السجاد 
يضفي رونقا ويبعت الدفع 3 المتعزل: الا آن هلا يدوم 
حكغيره من المواد المستعملة 4 تركيب الأرضيات.ويعتير السجاد 
أرضية شائعة لغرف الجلوس والنوم»؛ فهو يشيع جوا من الراحة 
والأناقة المطلوبة.. كما انه يقلص الضجيج. وتتنوع اليوم» أشكال 
والوان ونقشات السجاد لتتماشى مع ذوقك وآأثاث منزلك. 
نصائح قبل تحديد الأرضيات المخثتاره 
1 - السجاد يمتص الصوت» فيما الخشب والسيراميك 
يعمكسان الصوت بدلا من امتصاصه. 
2 - طرز الأرضيات الخشبية متعدد الاستعمالات» وهي 
3 - تعمل الأرضية الزاهية على جعل الغرفة تبدو اكثر 
اتساعا عن طريق انعحكحاس كمية كيبيرة من الضوء.. 
فيما تعمل الأرضيات الداكنة على تضييق المساحة 
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4 - كلما كانت النقوش والمقاييس والألوان بسيطة أضفت 


0 


بعض من أفكار خبراء الديكور 


قد يعتقد كثير من الناس أن الحصول على ديكور ناجح 
يتطلب علم و ذوق و مال ...لذلك قد يفضل البعض الاستعانة 
بشخص متخصص #4 الديكور أو الاستعانة بالكتب لمعرفة المزيد 
عن أساسيات التزيين» 

إلا أنه يجب أن لا نغفل أن الخبرة و الإطلاع و التجربة 
هوامل أساسية أيضاً خاضة ا عالم الدريتكور و كه تعلومات 
وقواعد مختصرة سطرها لكم أصحاب خبرة يمكن أن تعطي 
الألوان: 

للألوان تأثيرقوي علي سلوكنا وحالتنا المزاجية» لذلك 
فإن اختيارك لونا معينا سيتوقف عليه مدي شعورك بالراحة معه ؛ 
لحن قد يكون تحديد نسبة الألوان المستخدمة مايسبب حيرة 
للكثيرين لذلك يفضل أن يتم توزيع الآلوان بحيث : 

يشغل اللون الرئيسي(60/7) من مساحة الغرفة 

اللون الثانوي(307) من مساحة الغرفة 
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اللون الثالث عادة يساهد علي إبرازن اللونين السابقين اللذين 
ف الكعاريهيا ورشهت اندية اجن الساحة 

مع الآأخن بالأعتبار أن الألوان الفاتحة تلائم الغرف الصغيرة 
والضيقة» حيث تجعلها تبدو أكثر اتساعاء والأسقف المنخفضة 
تجعلها أكثر ارتفاعاء وعلي العكىس من ذلك: تستخدم الألوان 
الداكة يخ الشرف الكبي: تو الأسشف الرطة 
التنسيق: 

طريقة التنسيق النمطي قد تكون من أسهل الطرق لكنها 
ليست أكثرها جمال و تميز .ء لكن تجنب النمطية لا يعني 
بالضرورة أن تعم الفوضي 2# البيت» لذا حاول إيجاد نقطة 
ارتكاز تكون بمثابة مركز للغرفة يتم تنسيق الآثاث حولبها 
كتدفا 1 قلا أو القافاق بو العومى دراك على أن تم القريلة 
أشياء ذات ارتفاعات وأطوال مختلفة لكن بشكل متوازن و مريح 
للعين و النفس . 


ل اا 0 


لكل مشكلة حل 


إن دراسة التصميم المعماري جيداً قبل التنفيذ أمر مطلوب 
وذلك تعاقظ الرشيغ كا الأخطاء كن إذا والشيسك نشاكضل * 
تصميم منازلكم بعد تنفيذها فتأكدوا أن معظمها يمكن حلها 
أو على الأقل تحسينها » ألقي نظرة على منزلك أو غرفتك واتخذ 
القرار بلمسات مفيدة فعالة 4 حدود الميزانية المالية» وسوف 
تتوصل إلى نتائج مدهشة وذلك عن طريق اختيار الديكور 
الثاسيت :و غلن نيل لقال + 


الحجرة الضيقة : 
هناك عدة طرق لمعا لجتها 


1 - إزالة الأبواب و فتح الفراغ إلى فراغ آخر كإحداث منفذ 
قدا كيف نان القرفة إن التسسانة يقار 

2 - طلاء الجدران بألوان فاتحة مضيئة فالألوان الفاتحة 
تمتع شتعوراً بالافساع على عكسن الألوان القائمة الني 


توحي بضيق المساحة. 
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3 - توسيع النوافن عرضاً وطولاً وتركيب أحواض للنباتات 
ولو كانت وهمية بحيث تبدو وكأنك تمتلكين 
حديقة غير اتكاشذون ولك مضيق مودا فخ الضوء 
للغرفة حيث يوحي باتساعها ويريح العين. 

4 - وضع لوحات فنية تحمل كذ ذاتها عمقا وهمياً أو الرسم 
على الجدار رسوم ثلاثية الأبعاد . 

5 - استخدام قطع أثاث ذات ألوان فاتحة وذات وزن بصري 
منخفض كالزجاج و المرايا . 

6 - استخدام تحف و إكسسوارات قليلة وذات مقاسات 
صغيرة وتجنب القطع الكبيرة 

7 - التعامل بالإنارة الطبيعية و الصناعية و دراستها جيداً . 


8 - استخدام المرايا العاكسة . 


فنون الديكور مالبا حصر و كثيرة بس يبقى الجبس 
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المصادروالمراجع 


الإعتبارات الإنشائية 4 التصميم المعماري . ترجمة د / عبد 
العزيز المقرن . 

الإشراف الميداني على تنفيذ المشروعات . د .م / حبيب 
مصطفى زين العابدين . 

تقنية صناعة الخرسانة .د .م / حبيب مصطفى زين 
العابيدين . 

الحكم على سلامة المنشأة الخرسانية .د .م / حبيب 
مصطفى زين العابدين . 

الدليل الإرشادي المبسط لإنشاء المساكن .ذ/ عبد الله 
الخالدي . 


فن المنظور والإظهار المعماري . سوسى اسكانيان - ربيع 


العرةاتن: 
مجلدات 


ا سس به 


التصميم المعماري - 

مجلة :المنزل .4 أعداد 4 السنة . جهة الإصدار : السعودية 
امدافانيا #التصميه الداكليت 

: التخطيط - التصميم المعماري - إنشائي - تصميم 
داخلي 

مجالاتها : التصميم المعماري > اليتاء - ديكور داخلي . 
الإمارات . مجالاتها :© التصميم المعماري > ومحو اد 
مجلة : الديرة . شهرية جهة الإصدار : الجعية السعودية 
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. مجلة : تقنية البناء . جهة الإصدار : وزارة الشؤون البلدية 
والقروية بالسعودية مجالاتها : مجلة معمارية - هندسية 
فنئية متخصصة محكمة. . 

" مجلة : المهندس . جهة الإصدار : البيئة السعودية للمهندسين 
9 السدة الشدينية سايق #امعالاقنا بعيطظة متسس ةد 
اليناء والتشييد والمقاللات المتخصصة ومواد اليئاء ... 

.- صلاح البهنسي عن مجلة العربي - وذارة الاعلام - دولة 


فهرس الكتاب 

المقدمة 2525377000 
الفصل الأول 

مدخل إلى العمارة 
تاريخ العمارة فخ ع ندر هو وا راودو ع اواولا 
مفهوم وفلسفة العمارة 00000 
العمارة فن وعلم وأشياء أخرى وو اولان دوز جو ا 
البندسة المعمارية 5*0ظظ؟ك'2 
الطابع المعماري مع عا عه ا جاع عن جام ملحا اشع جاجع قعل طب جا ا قن 
المهندس المعمارى فح اكخ رو تاق ذه بوتا ووو اها ع بق 01ت 
الفرق بين فن العمارة وهندسة العمارة و 
مدارس العمارة معو و عع ا عمل لاو عا ا و 1 
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الفصل الثاني 
المساكن 

المسكن الاقتصادي 0 
ماهو المسكن؟ اماي اوه اماق لا لما ا ا ا ا ا ا 1 
الممارسات الخاطئة 000000000010 
أولاً: البعد الاجتماعي ا 1 000007711111 
ثانيا: البعد البندسى 1 غ2 
فالكا البعد الاجراكي ا 1000 
سبل التصحيح 0000000 

الفصل الثالث 


الشروخ الخرسانية والعزل الحراري 


الشروخ الخرسانية أسبابها وعلاجها 0 10110001010 
صيانة وترميم الشروخ 4 المنشآت اب ا 1 |5 
معالجة الشروخ وترميم المنشاً 2900751 ا 
العزل الحراري للمباني اا 00 
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مواق العزل ل ا 
خصائص مواد العزل الحراري 0 
ما هو القدر المناسب من المادة العازلة 952000 
نصائح لتصميم وبناء منزل 0000 

الفصل الرابع 

معالم معمارية 
سور الصين العظيم ل 
برج إيفل باريس - فرنسا 1 1 17171111 
الكدينة المخرمة- الضين 00 

الفصل الخامس 

عجائب الدنيا السبع 

البرم الأكبر بمصر ميج دبكت ردم وب د 
داقع يدل لعلف ا 
تقال ريوس و ا 
تمثال رودوس 1000 
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منارة الإاسكندرية ا و و 111 
معبد ديانا عو عو و ا وفوا عو وما عو و اليا 
ضريح هاليكارناسوس | 

الفصل السادس 

العمارة الإسلامية 
مدخل 1ل 
الطرز الفنية الإسلامية 1 
الطراز الأموي واف ا ل اند اك ا و 1 1 
الطراز المغربي ل 
الطراز الترحي ا ل 
الطراز العياسى ا ل 
الطراز البندي 000 
تطور العمائر الإسلامية 1 
المباني الدينية وعناصرها ار ا وه حو امعو مسو و م 1ل 
لعن م و ا ل اا ل 
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ا 0 


القياب .فك العمارة الاسلامية 1 5011 


الشربية نفشة القن الحميل 1111111 


ع 5 50 
أسلوب النواقد دواو اوس نممو اود ةووو ماه 


مآذن تاريخية تميز مساجد وجوامع بغداد 1511000 


الفصل السابع 
التصميم الداخلي والديكور 
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طرق التوفير .4 الديكور وان وو اط موق لوا وو وي 11010 
1 -كيف توفر نقودك؟ 0000 1 
2 -أسس ديكورك الجديد إلى جانب القديم 2 
3 -لاشالي 4 الديكور ا ا لاك 
4 علوي والقضين عيدها 8[ [ [ز ز [ [ز[ز[ ز[ز[ز[ [ [ [ 1 0000007 
5 -تغير مكان الأثاث لات 
6 -التأنيب# استخدام طلاء الحوائط مع 2003 
الأرضيات وأنواعها يده ل وام م ام ا اس 1ك 
1 “الخشت ار ا يي لك 
2 -الرخام والحجر الطبيعي لل 
3 > السيراميك ا ام ل با ا م ل ا 21010 
4 -السجاد ا ا ل 
بعض أفكار من خبراء الديكور 201 
لكل مشكلة حل ام 211 
جمال الجبس والخشب ا ا ل ا ا حي اك 
المصادر والمراجع 00000000001 
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